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I. ROMAN

TEMEL TERIMLER VE TANIMLAR

Roman: Ingilizce Oxford sozliigiine gore roman, hayali bir nesir anlatisidir. Anlatmaya
dayali bir edebi tiirdiir. Kurgu eserlerde anlatma essastir. Kurmaca olaylar dizisi, kurgu anlatidir.
Kurgu anlatim, kurmaca olaylar anlamindadir.

Roman, insanlar1 konu edinen ve onlarin belli bir yer ve zaman ig¢indeki davranislarini,
karakterlerini belirten, daha ¢ok hikaye etme bigimindeki edebi nesirdir.

Mustafa Baydar’in dedigi gibi, “romanin mevzuu insandir.” (Tekin, 19) “Insan hatirlama
kabiliyeti ile gecmise, sezgi gliciiyle gelecege, mevcudiyetiyle hale baglidir. Cagdas romancilar,
insan1 bu perspektiften géormek ve gostermek istemisler, bunu da biiyiikk dl¢lide basarmiglardir.
Onlar, bu “gorme” ve “gosterme” ameliyesini gerceklestirmek icin de “bilin¢”i esas almislardir.”
(Tekin 25) Mesela, Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda vak’a 1915’lerde gegmektedir. Ayni
vak’a, aradan yaklasik 14 sene gectikten sonra yazar tarafindan anlatilmistir.” Tekin 26 Bunun i¢in
yazar, ““Kisiler sistemi’ni 6zenle kurmalidir.” Tekin 19 “Olay Orgiisli, yazarin, eserini hangi
maksatla, nasil ve ne yonde kaleme aldigin1 gdsteren nihai bir “sistem”dir.” Tekin, 19

Romanin Ozellikleri : Roman hikdye etme bigiminde yazilir. Anlatim yonii bakimindan
hikdye etmenin kurallarina baglidir.

Roman, geleneklerin bir tablosudur. Yani sanat¢i, insan hayatinin tasarlanmig veya
gbzlemlenmis bir yoniinii ortaya koyar. Yazar buna “felsefi, ahlaki, dini, politik, tarihi, fenni vb gibi
bir goriis, bir diisiiniis de katabilir. Bu 6zellikleri yoniinden roman, ¢ok ¢esitli kiliklarda karsimiza
cikabilir. Fakat asil 6nemli olan, okur ruhunda bir yanki uyandiracak, onu etkileyecek bir maceray1
vermektir. Bunun igin roman, gézleme ve hayal giinciine dayanan; az c¢ok idealize edilmis bir
gercegi yansitan insanlik belgesidir.

Romanda goriinen idealize edilme derecesi ise yazarin roman anlayisina baghdir.

Romanin Konusu : Romanin konusu, 6teki edebiyat tiirlerindeki gibi insan ve diinyadir.
Tabiat ve insanoglunun yarattigi fiziki cevre ile, adetlerle, geleneklerle, egitimle, dinle, politik,
sosyal, ekonomik, genel ve 6zel hayatla, insan yiiregi ile tutkularla ve bunun en gii¢liisii olan agkla,
insanin genis hayal alemi ile, fenle, tarihle, kisacasi ger¢cek veya miimkiin olan veya hayali her seyle
ilgilenir.

Romanda Kisiler ve Karakterler : Romanda kisi veya karakterlerin gercege uymalari,
kahramanlarin sahsiyet sahibi olmalar1 sarttir. Ancak iddiali kisiler olmalar1 da gerekmez. Asil
onemli olan, bunlarin canli ve devirlerinin insan1 olmalaridir.

Kisiler olaylarin etkisinde kalarak siiriiklenmemeli, olaylar zorlama ile veya yazarin istegi
ile meydana gelmemelidir.

Romanci, olaylar iginde kisilerin hareketlerini idare etmelidir.

Romanci, etrafindan edindiklerini yine etrafindakilere sunar. Ama daha olgun bir halde.

Romanc; yliregi, heyecanla carpan, tutkularin elinde kivranan insanla ilgilenir. Onun igin
romanin konusu ¢ok defa bir dramdir.

Bir roman; okuru, hayatin sikintilari, korkulu yonleri altinda ezilmis, hayattan hicbir sey
bekleyemez hale getirip birakmamali; aksine her katiiliigiin 6tesinde ulasilabilecek iyi bir durumla,
huzurla karsilagabilecegine onu onandirmalidir.

Bir romani bitiren insan, kendi hayatina donebilmeli, hiilya aleminde kalip kendi hayatindan
kopmamali, uzaklagmamalidir.

Romanda Uslip : Roman; konuya, yazara, devre gére her tiirlii iislibu biiriinebilir.
Sozgelimi “Intibah” romaninda romantik, “Yaban” romaninda yer yer sairane bir iislip vardir.



Roman her tiirlii anlatim 6zelligine uyar (ciddi veya senli benli, sade veya renkli, didaktik veya
coskun, durgun veya cani vb)

Roman, 19. Yy.dan bu yana basdondiiriicli gelisimi sirasinda agik, duru, objektif ve etkili bir
tahlil iislibu kazanmustir.

Bunun yaninda romancilar iki islip 6zelligine gore ayrilabilir: Sairane olanlar, Tahlilciler.
Sairane mizach yazarlarin romanlart bir ¢esit mensur siirdir. Namik Kemal, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin ve Ahmet Hamdi Tanpimar gibi romancilarda bu egilim
vardir. En giizel 6rnegi de Ozkan Yalgin ile Nazan Bekiroglu’dur. Tahlilci romancilar ise fikirlere
bagl kalarak ayrintilar verirler: Halit Ziya, P. Safa, R. H. Karay vb.leri boyledir.

ROMAN TARIHCESI

ROMANIN DOGUSU

Romanin dogusunu incelemek, insanin ge¢misini incelemek kadar ¢or ve derin bir istir.
Fakat romanin hakkindaki bilgilerimizin daha ¢ok oldugunu goriiriiz. Kurgusal anlatimla ilgili
elimizde bulunan kaynaklar, en eski kaynaklara kadar uzanir. Fakat bunlardaki bilgilerle
giiniimiizde okudugumuz romanlar arasinda baglanti kurmak miimkiin degildir. Her seyden 6nce ilk
anlati metinleri nazim seklindedir. Bunlar ge¢misi veya hali anlatmaktan veyahut da ger¢ek hayatin
bir yansimasin1 vermekten ¢ok, mitolojiyi kendilerine konu almislardir. Yavuz Demir’in 6zet
ifadesiyle roman, insanoglunun kendisi kadar eski olan siir ve dramayla karsilagtirdigimiz zaman,
yeni bir tarzdir. (YD,AT, 12)

Manzum mitolojik anlatilardan sonra romans devri gelir. Romanin dogusunda en biiyiik
yardimi bu romanslar yapmistir. Onun i¢in onlar1 dikkatle incelemek gerekir. 12. Yy.dan itibaren
Fransa’da gelisen sOvalye romanslari, destan kahramanlarii anlatmak yerine, abartili da olsa,
donemin hayatini anlatmislardir. Onlart modern romandan ayiran olaganiistiiliik, romanslarda ¢ok
yer tutar. 18. yy politikacilarindan Cheisterfields, ogluna yazdigi bir mektupta, romani, romansin
terimlerini  kullanarak anlatir. “Senin romanmm ne oldugu konusunda bilgin olacagini
zannetmiyorum. O bir nevi ask tarihidir. Igerisinde bircok aski konu alir. Bir veya iki boliimii de
geemez. Konu mutlaka ask olmalidir. Asiklar bir siirli zorluk ile karsilagmali, onlarin arzularina
karst cikanlar olmali, sonucta ise mutlaka mutluluga ulastirilmalidir. Roman, romansin bir tiir
Ozetidir ve genellikle bir iki boliimden olusur.” Bu agiklamalar, tam olmamakla birlikte,
mesnevilerimizi ve halk hikayelimizi akla getirir. Romanslarda oldugu gibi, mesnevilerde de konu
mutlaka agktir. Askta 1zdirap ve ¢ile vardir. Sonug genellikle acikli biter, yani asiklar kavusamazlar.
Bu durum, Bat1 romanslari ile Dogu romanslar1 arasindaki en 6nemli farktir. ikinci bir fark olarak
da, mucize ve keramet gibi olaganiistiiliikler icermesidir.

Berna Moran’a gore romanin dogusunu hazirlayan sebepler dort maddede toplanabilir:

“l. Okur-yazarhgin gelismesi : SozIli kiiltiirlerde bugilin dahi gelismekte olan siirle
karsilastirildiginda romanin ayirici tarafinin ‘yazili’ bir form oldugudur. Ilk 6nceleri, okur
yazarligin yayginlagsmasina kadar, sozlii olarak gerceklestirilmesine ragmen, aslinda roman birey
tarafindan yazilan ve bir bagka birey tarafindan sessizce okunan bir anlati tiiriidiir.” (Roman esas
olarak bir yazili formdur. Bu bakimdan, s6zlii kiiltiir ortaminda gelisen siire benzemez. Ilkénceleri
romanlar, okuyan birisinin dinlenilmesiyle genellestirilirken daha sonra okur-yazar oraninin
artmasima bagli olarak roman okumak, ferdi bir eylem sekline donilismiistiir. Yani bir okurun
sessizce, kendin kendisine okudugu bir tiir haline gelmistir.)

“2. Matbaa : Yaygin diisiince, romanin matbaanin ¢ocugu oldugudur. Boylelikle oldukca
cok sayida cogaltilabilen roman, / en {licra koselerdeki okuyucuya bile ulagsma imkanina
kavugmustur.” Modern roman, bir anlamda, matbaanin ¢ocugudur. Bu faktoriin diger bir 6zelligi de
romanct ve okuyucu arasinda bir iligkiye sebep olmasidir. Romanct okuyucusunu sahsi olarak
tanimaz. Onunla dogrudan higbir iliskisi yoktur. Bir bakima romancinin okuru, hayali
(itibari=saymaca) bir okurdur. Yani, romanin tipik bir 6zelligi de, 6zel bir sahis tarafindan, 6zel bir
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bi¢imde yazilmasi ve okunmasidir. Boylece, toplu dinleyici romandan, roman ise okurun bir
kismindan mahrum kalmistir. Dinleyenlerin ayni kesimden olmasi da olumsuz yonlerden biridir.
Bunu somutlastirmak i¢in roman ile tiyatro arasinda bir karsilastirma yaptig§imizda romanin daha az
kollektif ve ferdi; tiyatronun birlikte seyredilen ve ortak tepki gosterilen birer tiir oldugunu
soylemek gerekir.

3. Pazar ekonomisi : Roman sosyolojisi, yazar-okuyucu ve yayimnci arasindaki Pazar
iliskisine dayandirilir. Daha Onceleri bir kisinin patronlugunda olusturulan bu iliski, Pazar
ekonomisi sayesinde tek kisinin hakimiyetinden yazari kurtarmis ve ona hiirriyetini bagislamistir.”

4. Ferdiyetgciligin dogusu : Kapitalizmin kaginilmaz sonucu olarak ortaya ¢ikan gergek
‘fert’tir. Bu sebeple ferdiyet¢iligin yiikselisi romanin gelisimindeki en Onemli faktor olarak
degerlendirilir.” Clinkii, Ralph Fox’a gore “roman fertle ilgilenir, onu ihtiva eder.” Yd, at,13-14

ROMAN TURUNUN GELISIMI

Antik Devirde Roman : Bu devirde roman, olaganiistii hayali yonleriyle karsimiza ¢ikar.
Ciinkii o devir insanlar i¢in gercek hayat, 6zel ve ortak bir hayat, bir sanat konusu degildir. Miletli
Aristide’in  “Milesieus Hikayeleri”, roman tiiriiniin ilk {rlinlerinden sayilmaktadir. Bati
Ortacagi’'nda da masal tarzinda romanlar yazilmistir. Servantes’in Don Kisat’u ile Italyan yazari
Arioste’un “Ofkeli Roland” gibi eserleri bu devir romanlarindandir.

17. yy.da Roman : Bu yy.da roman, ayr1 bir edebiyat tiiri olarak seklini ve karakterini
kazanmig, boylece gelismeye baslamistir. Bu devrin romani idealist ve realist olmak iizere iki
ozellik gosterir.

18. yy.da Roman : Klasik yazarlarin ihmal ettigi bu tiirde gelismeler goriiliir. Klasik akimin
stirdligli siirede roman, mensur siir olarak kabul edilmistir. Bu yy.da Lesage “Topal Seytan” ve
“Gill Blas” adli eserleriyle geleneksel roman ¢igirint agti. Geleneklerin hicivli bir tarzda tasvir
edildigi felsefi roman 6rnegini ise 1721 yilinda Acem Mektuplart adli eseriyle Monteskiyo verdi. J.
J. Ruso da Yeni Heloise adli eseriyle kir ve tabiat romani ¢igirini agti. Ayrica bu yiizyilda mektup
seklinde de roman yazilmaya basladi.

19. yy.da Roman : 19. Yy., romanin altin ¢agidir. Romanin edebiyat tiirleri iginde 6nem
kazanmasi bu yy.a rastlar. Bu yy.da biitiin dillerde roman O6rnekleri goriiliir. Bu eserler genis halk
yiginlarina hitap ederler. Roman her seye deginir. Her tarza biiriiniir ve zamanimizda goriildigi
gibi her kiliga giren bir 6zellik kazanir. Bu yy. Tiitk Edebiyati’nda ilk 6rnegini Namik Kemal’in
Intibah romani ilk 6rnek kabul edilir. Bu yy.da romam etkileyen akimlarm basinda romantizm,
realizm ve natiiralizm gelir.

Cagimizda Roman : 19. Yy.in sonunda Amerika’daki sivil savas romani etkiledi. Diinyanin
bu bolgesinde de roman tiirii biiyiik gelisme gosterdi. Bu devir yazarlarindan en 6nemlisi mizah
hikayeleriyle dikkati ceken Mark Twain’dir.

20. yy.da yasanan iki bliylik savas, sosyal yapilarda goriilen sarsintilar ve gelismeler bu
sanat alanim1 da etkiledi. Bazi yazarlar yy.imizin felsefi ve psikolojik goriislerini romanlara
sikistirmaktan geri kalmadilar. Felsefe akimi olarak romani en ¢ok etkileyen “varolusguluk”tur. Bu
yy.da Amerikan romani da Avrupa romanlari arasinda kendini tanitti.

CESITLERI

Romanlar siniflandirmak, teknik bir istir ama egitim teknigi agisindan yararlidir. Yanhs bir
yerlestirme, okunanin yanlhishigini ortaya koyar. Romanlari, ilk olarak teknik ve tarih agisindan ikiye
ayirmak miimkiindiir.

Yazihislarina Gore Roman Cesitleri :

a. Hatira Seklinde Yazilan Romanlar : En giizel 6rneklerini Resat Nuri Giintekin vermistir.
Hatira, romanlarda en ¢ok kullanilan malzemelerdendir.



b. Mektup Tarzi Romanlar : Roman, karakterler arasinda mektup degisimi yoluyla kurulur.
18. yy.da gelistirilmis fakat cok gegmeden ragbetten diigmiistiir. Tiirk Edebiyati’ndaki en giizel
ornegi Halide Edip Adivar’in Handan’1dur.

c. Bir bagkasinin agzindan anlatilanlar

d. Bu ii¢ yontemi birlikte kullananlar (Vadideki Zambak, Balzak)

Tarih Bakimindan Romanlar :

Térihi Roman : Tarihi olaylar1 anlatan romanlardir. Ik uygulayicisi, Ingiliz romanci Walter
Scott’tir. Mekan ve karakterler ¢ok iyi belirlenir. Tarihe aynen sadik kalinir, fictiv bir doniisiim
gecirmezlerse basarili sayilmazlar. Kiiciik Aga ve Osmancik bunu basarmistir. Ciinkii bu
romanlarda tarihi olay degil birer dykii vardir ve bu 6ykii fictiv (kurmaca) bir sekilde anlatilmisgtir.
Kronolojiden farkhidir. Yararlanilan belgelerin izi yoktur. Gergek, tarihte oldugu gibi degildir;
estetize edilmistir. Karakterler ferdilestirilmedigi siirece roman kahrami olamazlar. Kemal Tahir’in
Yol Ayrimi ile Tarik Bugra’nin Yagmuru Beklerken romanlarinda ¢ok partili hayata gecis ve
Serbest Cumhuriyet Firkasi anlatilir. Bu anlatim, Inkilap Tarihi’nin anlatimi degildir. Ciinkii
romanda detayl tasvirler vardir.

Pikarest (Picaresque) Roman : Ispanyolca “picaro” kelimesi, “kurnaz, kabaday1, agikgdz”
anlamlarma gelir. Bu tarz romanlar, 16. yy. Ispanyol anlati gelene§ine gdre yazilmislardir.
Kahraman, evinden ve yurdundan uzaklasmis biridir. Genellikle diisiik hayat mekanlarinda gegen
bir macera vardir. Giiniimiizde, her tiirlii degere karsi ¢ikan asilerle 6zdeslestirilir. Feodaliteye isyan
ettigi ileri siiriiliir. Ferdiyet¢iligin ilk adimi olarak da degerlendirilir.

Roman epizodlar seklinde diizenlenir. Sade yapisi, psikolojik olarak kompleks bir
kahramandan da yoksundur. Cozlimlemesi de tek yonliidiir. Fakat romanin olusmasinda bunun da
hazirlayici rolii vardir.

Edebi Akimlara Goére Roman Cesitleri :

Romantik Roman : Bunlar akildan ¢ok hayal ve duyguya yer veren romanlardir. Duygu
¢ok onemli bir yer tutar. Bundan dolay1 da bireyciligin 6nemi biiyiiktiir. Romantikler tabiata 6nem
vermisler, milli knular tizerinde durmuslardir.

Realist Roman : Bu tiir romanlarda belgelere, gozleme dayanmak ve boylece gercegi
anlatmak esastir. Saglam gozlemlere dayanan tasvirler ¢cok yer alir. Cevre, sahislarin gordiikleri
seklinde belirtilir. Fakat olaylara fazla 6nem verilmez. Onun i¢in bu romanlarda garip maceralar
goriilmez. Roman, giinlik hayati anlatmaya ¢alisir. Romanci bir ahlak ogiitciisii degil, insanda
kalinan romanlardir. Insanlarin iyi ve kétii yonlerini oldugu gibi ele alip islerler.

Natiiralist Roman : Bati’daki temsilcisi Emile Zola’dir. Insan psikolojisine ve sosyolojiye
genis yer verir. Insan1 goriinen yonleriyle ele alir. Hayale yer vermemek igin romanci, kahramani
sectigi cevreyl o g¢evrenin insani kadar iyi bilir. Bizde en biiyiik temsilcisi Hiiseyin Rahmi’dir.
Abdiilhak Sinasi Hisar onun i¢in “Tiirkler’in Emile Zola’s1” tabirini kullanir.

Icerigine Gore Romanlar:

Bolgesel Roman : Bu tiir romanlar, dikkatleri 6zel bir durum arzeden boélgelere cekerler.
Genellikle ¢ok iyi tanimlanan kirsal bolgeler tercih edilir. Kemal Tahir, Yasar Kemal, Fakir Baykurt
gibi yazarlar daha cok bodlgesel romanlar yazmislardir. Bunda siyasal bir gilidilemenin rolii
biiyiiktiir. Ama her romani kendi biitiinliigii iginde degerlendirmek gerekmektedir.

Egitim Romanlan : Bu tarz romanlar, bir karakterin dogumundan 6liimiine kadar devam
eden degismesini anlatir. Biyografik romandan ayrildiklart nokta da budur. Charles Dickens’in
David Coperfield ve James Joyce’un Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi adli eserleri birer
ornektir. Bizdeki en giizel 6rnegi ise Calikusu’dur.

Tezli Romanlar : Belli bir fikrin ve mesajin lizerine kurulmus romanlardir. Sosyal
reformlarla baglantis1 vardir. Sosyal degisimi giidiilemeye ¢alisir. Tom Amca’nin Kuliibesi yahut
Kokler boyledir.



Gotik Romanlar : Alisilagelmis konulari, tipleri ve yerleri anlatan romanlardir. 19. yy
baslarinda goriilmiislerdir.

Kurgubilim Romanlari : Oldukga gelismis bir roman tarzidir. Fakat bilimselligi fantastik
bir olusum gibi kabul edilir. Daha ziyade ilerlemis teknolojiyi ele alir. Ik &rnekleri, Jules Verne’in
eserleridir.

Yeni Roman : Fransa’dan kaynaklanan en son gelismelerden biridir. Farkli bir etki yapmak
icin bilinen roman kurallarinin disina tagsmay1 amaclar. Bir bakima, agirt modernist bir uyarlama s6z
konusudur. Aciklamalar, incelemeler, 6rnekler ve alintilar olabilir. Orhan Pamuk’un Kara Kitap’1
boyledir.

Metafiksin (Metafiction) Roman : Romanin “nasil, hangi asamalardan gegerek
olustugunu” agiklar. Kendi yaziminin, konu edildigi romandir. Ahmed Midhat Efendi’nin
Miisahedat’1 ilk ve en tipik 6rnegidir. Burada roman konusunun nasil gozlemlendigi, kahramanin
nasil segildigi, nasil yazildigi, okurlara (dinleyenlere) okunarak nasil diizeltildigi ve son seklinin
verildigi anlatilir. Sadik Yalsizucanlar’in Yakaza’si da boyledir.

Modernist Roman : James Joyce, Virginia Woolf gibi romancilarin Proust’a tepki olarak
kurduklar1 bir roman tarzidir. Tipik olarak entrik’e karsidirlar; dis diinyadaki halk ve olaylarla
ilgilenmezler. En biiyiikk dikkatlerini ana karakterin biling siireci ve durumlart {izerinde
yogunlagtirirlar. Marks ve Freud’dan etkilenmislerdir. Modernistlere karsi ¢ikiyor goériinen post-
modernistler, bunu daha da ileri gotiirmiisler; kural, kaide ve deger tanimayan bir yaklagim
sergilemislerdir.

ROMANIMIZIN ONCU ORNEKLERI

“Ahmet Mithat natiiralist bir roman yazma iddiasin1 romana verdigi isimle de ilan ediyor:
Miisahedat, yani gozle goriilen seyler ya da, felsefi anlaminda, gézlemler. Gozlemleri kaydetmek
icin bir gozlemci gerektigine gore, Ahmet Mithat, kendisinin de dahiyane addettigi bir bulusla,
roman yazarina bu gozlemci roliinii veriyor ve onu romanin i¢ine sokuyor. Bolmece yazar da
romandaki kisilerden biri oluyor ve roman kisilerinin 6ykiisiinii yazma siireci, roman kurgusunun
bir boyutunu olusturuyor. Kendi yazilma siirecini anlatan romanlara meta-roman diyoruz.
Miisahedat bu tanima miikemmel uyuyor. Yazar bu kadarla kalmayip, olay orgiisii arasina yazilma
siirecini de katarken, okuma silirecini de deniyor. Yani Miisahedat, Bati romanina iliskin
terminolojiyi benimseyecek olursak, yalnizca bir meta-roman degil, ayn1 zamanda okum eylemini
de romanin i¢ine yerlestiren elestirel bir roman. Ciinkii romanda bir de bakiyoruz, Ahmet Mithat
Efendi, kisilerin dostu olarak onlarin basindan gecenleri yazarken, sik sik onlar1 toplayip yazdigi
kisimlar1 okuyor ve fikirlerini aliyor. Kisileri onu zaman zaman olaylar1 tam da oldugu gibi
yansitmamakla, bazan da sirlarin1 yazmakla sugluyorlar; o da bu tepkilere uygun olarak romant
degistiriyor. Miisahedat’in tiimii gézlemleyen, yazan, olaylara karisip onlarin akisinda énemli bir
rol oynayan, sonra oynadigi role gore yeni gelismeleri kaydeden ve okur tepkisine gore yazdiklarini
diizelten bir YAZAR’da odaklagiyor ve YAZAR merkezli bir noktada yayiliyor.” Jale Parla,
Babalar ve Ogullar, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1990, s. 60.
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TURK EDEBiYATINDA RONAMINI DOGUSU ve GELiSiMi

Roman eski edebiyatta olmayan bir tiirdiir. Romanin ilk 6rnekleri Tanzimat’tan sonra goriilmeye
baslandi. Edebiyat tarihgileri romann ilk 6rnegi olarak italyan G.Bacaccin “Delsamenan”u kabul etmezler.
Ciinkil tam bir roman 6rnegi degildir, ilkel bir roman 6rnegidir. 19yy. romanin en fazla gelistigi donemdir.
Doguda da buna benzer roman hareketleri baslar. Bizde “Dede Korkut Hikayeleri” 6z itibariyla 12 par¢adan
olugur. Servantes’in “Don Kisot” hayalperest bir gencin ortacag sovalyelerine 6zenen bir tarih romanidir.
Servantes bir denizcidir, bir savas sonunda Osmanl eline gecer. Daha sonra iilkesine dondiikten sonra Don
Kisot’u yazmistir. Don Kisot’un kaynagi Arap Edebiyatidir. Bizde roman diye bir tiir yoktu. Edebiyatta siir
onemli bir yere sahipti. Romanin asil yarisini diiz yazi olusturdugu icin diiz yaziy1 kiiglik goriildiigii icin
yazilmamis. Romana en yakin tiir mesnevidir. Mesnevi de olay anlatimi esastir. Olaylar anlatilirdi: Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Hiisrev mesneviler diizyazi seklinde degil siir tiirlinde yazilmistir. Mesneviler roman
ihtiyacini karsiladigi i¢in roman ihtiyacina gerek duyulmamastir.

Tamamen dogu bati arasindaki diislinsel ve felsefi bakimdan farklar vardi. Batida degisik mezhepler
altinda Hiristiyanlik, Doguda ise Musevilik ve Miisliimanlik vardi. Batida temeli Antik Yunan Felsefesi’dir.

Batida bir sanat kurali “Mimesis” vardi. Romanin 6ziinde hayat, insan vardir. Romancinin olaylar
oldugu gibi yazmasi gerekmektedir. G.Flabert'e gore “Roman bizim yanimizda tasidigimiz bir aynadir.” Der.
Soyutlama estetiginin 6ziinde Islam dini var. Dogudaki soyutlama var olami degil, var olandan soyutlama
mantigim esas alir. Islam dinince yasak oldugu i¢in resim yoktu. Batinin da resim anlayisina karisilmazdi.
Dogu da hat sanat1 vardi. Bat1 da hat sanat1 diye bir sey yoktu.

Romanin dogu sanatlarindaki kader mi Allah yazdig1 icin kader yazmak olarak degerlendirilir.
Roman toplumsal bir tiir ve toplumsal ¢atismadan dogar. Romanin malzemesini toplumsal iiriinler saglar.
Dogu- Bati catismasindan roman olugmustur. Cemil Meri¢ “Roman bir ihtiyactir” der. Romanin batida
gelismesinin nedeni Hiristiyanlik dini oldugu savunulur. Ancak islam dinin de b&yle bir kurum olmadig: igin
gelismemistir. Tanzimat’tan sonra edebi tiirde eserler cevrildi. ilk ¢eviri Miinif Pasa tarafindan yapilan
“Mubhaverat-1 Hikemiye” bu ceviri (1859) yilinda yapilmistir. Ayni donemde Sinasi “Tergliman-1
Manzume”dir. Roman tiiriinde ilk ¢eviri Yusuf Kamil Paga’nin “Telemak’tir. Fenelanun Telemak adli eserini
“Tergliman-1 Telemak™ adiyla edebiyatimiza kazandirmistir. “Tergiime-i Telemak™ batidan dilimize
kazandirilmig en 6nemli eserdir. A. Vefik Pasa da ayn1 eseri ter¢iime etmistir. Bu eser agir bir dille ¢evrildigi
icin Osmanli sadelesmesinde bir faydasi olmamistir. Konusu toplumsal olmadigi i¢in Tanzimat Edebiyati

fazla bir etki yapmamustir. Victor Hugo’nun “Les Misorakles” adli eseri Fransa’da yayinlandiktan iki ay



sonra Ozet olarak “Les MisoraklesCedide-i Havadiste tefrikaya baslandi. Bu eserin terciime “Hikaye-i
Magdurin” dir.
V.Hugo’nun Mikromega Hikayesi A.Vefik Pasa tarafindan ¢evrilir. Yine bu donemde A.Dumas’in
“Monte Kristo” adli romani1 Teoman Kasap tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilir. Bu donem i¢in denebilir ki Tiirk
romaninin 6rnek aldigr modeli olustururlar.
-
Bizde roman, Batidaki ¢eviriler 1870’li yillarda ve ¢evrilmeye baslandi. Tiirk¢e ilk roman Semsettin
Sami “Taasuku Talat ve Fitnat kabul edilir. ‘1872) Ancak bu tarihten itibaren evvel Emin Nihat Bey’in
“Miisameratname” adli hikaye kiilliyat-1 baglangicta hikaye standartlarina uygunken son ciizlerinde roman
ozelligi gosterir. . Yine ayni roman igerisinde A.Mithat Efendi’nin “Letaifi Rivayet” adli hikaye
kiilliyatindaki pek c¢ok eser roman ornegi oOzelligi gosterir. O donemde roman ve hikaye birbirinden
ayrilamaz. O yillarda buna dikkat edilmez.
Bu donemde edebi nitelikli ilk romansa N.Kemal’in “Intibah” adli eseridir. Yine ilk tarih romani
N.Kemal’in “Cezmi”dir. A.Mithat Efendi, N.Kemal, S.Sami, Sami Pasazade Sezai, R. M. Ekrem , H. Cahit

Yalcin, Vecih-i Halit Ziya Usakligil ve Nabizade Nazim bu déonemin romancilaridir.

Tiirk Anlatim Gelenegi:

Bu anlatim geleneginin 6zii okuyucuyu disar da birakmayan (halk hikayesi, masal, orta oyunu)
seyirciyi dikkate alir (Karagdz). Masallarda bir baglangic vardir. Cografya adlarinda "Amasya’da
anlatiliyorsa oradaki dagm, koylin....vb. adi geger. Sonugta gokten {i¢ elma diiser (biri dinleyicilere).
Dinleyicilerle i¢ i¢e, okuyucuyu sikmadan konusur gibi yazilan roman ¢abuk benimsenmeye neden olur.
Ahmet Mithat yazdig1 bir roman1 her giin Tercuman-1 Hakikatte bir boliimiinii yayinlar. Bir boliimde roman
kahramanini dldiiriir. Ertesi glin gazete binasinin 6niine insanlar birikir, kahramanin 6lmesini istemezler. Bu
Ahmet Mithat’in romanlarinin halk tizerindeki etkisidir. Bir meddah gibi anlatir. Bu anlatim gelenegini H.
Rahmi Giirpinar, A. Rasim (A. Mithat’in 6grencileridir.) stirdiiriirler. Bu gelenek edebiyatimizda Haldun
Taner’e kadar devam etmistir. Haldun Tamer son temsilcisidir.

Masalda olaylar gergek {istili, anonim bir ana masal kahramani (keloglan, kdroglu... gibi) yoksul bir
aile (genellikle baba 61miis, yoktur)karsisinda paranin topladig1 unsurlar, (bey, padisah, aga) erkek fakir, karsi
taraf ¢ok zengin, zengin olanin bir kiz1 olur. Fakir erkek zengin kizina asik olur. Bir de kétii vardir. Fakir,
zengini uistlin zekastyla yener. Safligiyla kotiiyi alt eder. Kotiiler kaybeder, iyiler hep kazanir. Romanda da
boyledir. Kahraman vardir. Zit kutbunda erkek zenginse, kiz fakirdir. Kiz zenginse, erkek fakirdir. Erkek,
edepli, efendi; kiz edepsizdir. lyiler ¢ok iyi, kétiiler ok kotiidiir. Kizlar giizel, erkekler yakisiklidir. Kotii
kadin ¢ok cirkin, erkek de ¢irkindir. Bu kotii insanlarin higbir iyi taraflart yoktur ve sonugta iyiler kazangh
¢ikar ve kotiiler her zaman cezasin bulur.

Masallarda fakir insanlar hep ezilir. Genelde IV. Murat zamanidir. IV. Murat’a gidilir (Dertler
anlatilir, magdurlar gider). Romanda da bu tiir gii¢ odaklarin1 gérmekteyiz. Tiirk romaninin ilk Grnek

karakterleri halk hikayelerinin kahramanlaridir. Klasik halk hikayesi unsurlar1 Tanzimat romanin da vardir.
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(bohcac1 kadinlar, bunlarin kiz-erkek arasinda mektuplar1 getirip, gotiirmeleri gibi) Toplumun ahlak
yapisindan kaynaklanan hileler (babasiz ¢ocuklar) baba olsa otorite olacaktir. Otorite boslugu, fakirlik,
giigsiizliik. Azinliklar goriirtiz. Azinlik erkekleri kotii iglerle ugrasan koti kisilerdir. Tanzimat romaninin
Osmanli erkekleri bir hayli ¢apkindir. Kadin erkek iliskileri o zaman sartlarinda miimkiin degil, Osmanl
erkeklerinin agk yasadig1 kadinlar da yabanci kadinlardir (oyuncu, miirebbiye gibi)

Sinif gatigmasinm yogun oldugu 19yy. Avrupa’da roman asridir. Fransiz, Alman, Ingiliz ve Rus

romanlar1 vardir.

TURK HIiKAYECILiGINE GENEL BiR BAKIS

I. Tanzimat’a Kadar Tiirk Edebiyatinda Hikaye:

En dar anlamiyla bir vak’anin tahkiye edilmesi yani diger bir deyisle baskalarina nakledilmesi demek
olan hikaye, gelisimi itibariyle, bu anlaminin tesinde, genis bir tarihi zemine sahiptir.

Bu tarihi zemin, bir taraftan ilk Tiirk kitabelerinin yazilisindan Oncelere, diger taraftan bugiin hala
halkbilimcilerin derleyip tespite c¢alistiklar1 sozlii edebiyat gelenegimizin devam eden oOrneklerine kadar
uzanan genis bir yelpazeyi kaplar.

Edebi bir tiir olarak hikayeye bu gozle baktigimizda, baglangigta sozlii olan hikayeciligimizin
tarihgesinin destanlarimiza kadar uzandigini gériiyoruz.

Hemen hepsi belli bir vak’aya dayanan ve yine bu vak’ada anlatilan aksiyonu gergeklestiren belli
kahramanlar1 bulunan ve son 6rnegini Dede Korkut’la veren Oguz Kagan, Ergenekon, Bozkurt gibi
destanlarimizda, sadece yukaridaki 6zelliklerle de olsa, bir hikdyedeki temel unsurlar1 gormek miimkiindiir.

Bu bakimdan, destanlarimizda ¢ogu kez olaganiistii maceralari anlatilan kahraman tipinin de ayr bir
onemi vardir. Destanlarimizda karsimiza ¢ikan ilk kahraman “Alp tipi”dir. Bu, adin1 bileginin giicii ile elde
eden, giiclii, kuvvetli, gerektiginde olaganiistii yaratiklarla miicadeleye girisen ve bu miicadeleden basariyla
¢ikan bir kahraman tipidir

Ote yandan, mahalli hayattan gergekgi 6rnekler de veren Dede Korkut hikdyeleri, ayn1 zamanda
destanla hikaye arasinda koprii vazifesi goriir.?

Islamiyet’in kabulii ile degisik bir kiiltiir ve medeniyet dairesine gegcis, her alanda oldugu gibi edebi sahada
da kendini hissettirir ve edebiyatimiz “Yiiksek Ziimre” ve “Halk” edebiyat1 diye adlandirabilecegimiz iki
kola ayrilir.

Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman adli eserinde, birbiriyle siki iliskiler i¢inde bulunan eski
edebiyatimizdaki hikaye ¢esitlerini:

a)Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri;

! Edebiyatimizda tiplerin genis ve ayrintili tahlili igin bkz: Mehmet Kaplan; Tip Tahlilleri-Tiirk Edebiyatinda
Tipler-; dergah Yayinlari; Istanbul 1985.
? Inci Enginiin- Mustafa Kutlu; “Hikaye” mad.; Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, C.4.,5.227.
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b)Ayn1 edebiyatin mensur hikayeleri;

c)Halk arsinda yazilisindan okunan hikayeler;

d)Halk arasinda agizdan agiza naklolunan hikyeler;

e)Ziimrelerin kendi maksat ve gayelerine uygun sekle soktuklar1 hikayeler olmak iizere bese ayrilir.?

Ancak, dikkat edilecek olursa bunlar zaten bizim de yukarida “Yiiksek Ziimre” ve Halk” edebiyati
dedigimiz iki ana kolun alt dallaridir. Bu bakimdan bu tasnifi:

a)Klasik (veya Yiiksek Ziimre) edebiyatimizin hikayeleri;

b)Halk hikayeleri ve

¢)Dini amaglt hikayeler

olarak {i¢ ana grupta toplayabiliriz.

A. Klasik Edebiyatimizda Hikaye:

Ister manzum, isterse mensur olsun bu sahada meydana getirilen eserler, tesiri altina girilen Fars ve
Arap edebiyatlarinin nazim sekilleriyle ve tabii olarak Islami bir diinya goriisiiyle ortaya konmuslardir.
Ancak bunlarin en bériz hususiyeti konu, tipler, kompozisyon® ve iislip bakimmdan klasik siir anlayisinin
tesirinde oluslaridir. Bu siir anlayis1 mazmunlar ve edebi sanatlarin belirledigi ortak bir dairede meydana
getirildigi i¢in biiylik benzerlik arz ederler; farkliliklari ise eda, Gislip ve yorumdadir

Iste anilan tesirler altinda bu sahada ortaya konulan eserlerin fantastik bir yapilari vardir ve bunlarda
ele alinan agk, sevgili, tabiat bir 6nceki destan devrinin aksine reel degil, cogu kez siir reeldir.

Genellikle islenen tema olarak bu eserlerdeki ask anlayisi da daha gergek¢i ve maddi planda, beseri
bir platformda islenen bir 6nceki destan devrine kiyasla daha ziyade platonik, miicerret ve manevi planda ele
almmustir. Ancak, bu yeni medeniyet dairesinde dogup gelisen bu platonik ask anlayisi, milli kiiltlirimiiziin
beserl ask anlayisiyla edebiyat tarihimiz boyunca c¢atisan farkli iki boyut olarak varliklarini

stirdliregelmislerdir.

a. Manzum Hikayeler:

Islamiyet’in kabuliinden sonra Hint gelenegi yaninda Arap hikdye geleneginin tesirine de acilmus
olan Tiirkler arasinda bu dillerden yapilmis hikdye terciimeleri yayginlasir ve Tiirk hikayeciligi de uzun siire
bu terciimelerle beslenir’.Ancak kaynagi farkli da olsa her milletin bu hikayelere kendi kiiltiirinden bir

seyler kattig1 da bir gercektir.’Gerek bu terciimelerin gerekse ornek aldiklari Farslarm tesiriyle, ileride

% Mustafa Nihat; Tiirkce’de Roman Hakkinda Bir Deneme,C.l.,Remzi kitabevi, Istanbul 1936,s.32.

* Ahmet Hamdi Tanpnar , belli kurallar dahilinde ortaya konan klasik edebiyatimizin siir anlayisini, hayal ve
sembollerini “saray istiaresi “ne benzetir: bkz : 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi; 4.bs. Istanbul 1976, s.5 bu siir
anlayisi i¢in ayrica bkz:Mehmet Cavusoglu; “Divan Siiri «; Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayisi: 2 (Divan Siiri); C. L2,
Say1: 415, 416, 417 Temmuz, Agustos, E yliil 1986;s.1-6

> Pertev Naili Boratav; Folklor ve Edebiyat;C.1, Adam Yayimncilik ve Matbaacilik A.S.;istanbul 1982, 5.306.

® Ahmet Hamdi Tanpinar da “Halk Dstanlarindan Milli Edebiyata “baslikl1 bir makalesinde baska kiiltiirlerden aktarilan
destan ve masallar1 milli kiiltiiriin kendi biinyesinde erittigini soylemektedir.

“(...)Vakia bu masallarin veya destanlarin iginde, bagka harslardan nakledilmis olanlar, tarihin biiyiik medd i
cezirleriyle oldugu gibi, kiigilik arizalarla folkloriin ve halk edebiyati dedigimiz o kudretli ve derhal benimseyici amilin
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“mesnevi tiiriinii olgunlagtiracak manzum hikéayeler yazilmaya “ baslanir. Tezkire-i Satuk Bugra Han, Seyh
San’an hikayesi, Salsalname , Kissasii’l-enbiya, Bahtiyairndme, Miracname, Tezkiretii’l-evliya, Cliimclime-
Cimcime Sultan ile agilan mesnevi yolu Anadolu sahasinda Ahmed-i Dai’nin Miftahii’l-cennet, Seyhi’nin
Harname’si gibi eserlerle sahanin diger séirleri tarafindan da siirdiiriiliir.”

Diger taraftan, klasik siir anlayisinin tesirine ragmen mesneviler, siire oranla yazarma daha rahat
kalem oynatabilme imkéni da sagliyorlardi; fakat yine de siir sahasinda oldugu gibi bu sahada da “sanat
gdsterme” her zaman bir amag olarak 6n planda yer altyordu.

Yusuf i Ziileyha, Leyla vii Mecnun, Hiisrev Ui Sirin, Vamik ii Azra, Giil ve Biilbiil, Ethem ve Hiima,
Hursit ve Ferruhsat, Abdi’nin, konusunu Binbir Gece’lerden aldigi Camesepname, Nabi’nin, konusunu Seyh

Attar’dan alip genislettigi Hayrabad, Seyh Galib’in Hiisn i Ask’ 1 bu sahanin diger eserleri arasinda

zikredilmektedirler.

b. Mensur Hikayeler:

Genel hatlariyla manzum hikayelerin benzeri olan bu hikayelerin digerlerinden tek farkli sdirin
hareket noktasinin mazmunda ¢ok seci’olusudur.

Ancak, klasik edebiyatta nesir nazma gore daha kiiciik gorildiigiinden sdirlerin bu sahada varlik
gosterebilmeleri daha da giiglesiyordu.’

Bu sahada viicuda getirilmis eserler arasinda da Nergisi’nin Hamse’sinden agk 1zdiraplarini anlatan
bazi hikayeleri ihtiva eden Mesakkii’l-ussak, Abdiinnafi’nin, Nanik Kemal’in, Hintli Seyh Inayetullah’ tan
yeni nesir iddiasina gore ¢evirdigi Bahar-1 Danis’ten aktarildigi sdylenen Kamilii’l-asar Hikaye-i Cihandar’s,
Kelile ve Dimne’den secilen Nafiii’l-4sdr Nevbave-i Simarii’l-esmar’s, Ahi’nin Fettah-1 Nisabtri’nin ayni

adli eserinin tecriibesi olan ve Caylak Tevfik tarafindan nesredilen Hiisn i Dil’i zikredilebilir."

B. Halk Edebiyatimizda Hikéaye:

Klasik edebiyatimizin aksine, “sanat gostermekten ¢ok, hos vakit gegcirmek ve ozellikle “kissadan
hisse alma ““ amacina yonelik pratik, didaktik bir yap1 arz eden halk edebiyatimizdaki hikayeler genellikle
anonimdir.

Vak’alar1 ¢ogunlukla basit olan bu hikayelerde de, Tanpinar’in “saray istiaresi” dedigi yonetim
sekillerinin edebi eserlerdeki yansimasinin diger bir seklini goriiriiz. Bir¢ok odast bulunan saraylar, cocugu

olmayan hiikiimdar ve vezirler, atalariin mezar1 basinda aglayan mirasyedi evlatlar, sihirli yiiziik ve

tesiri altinda ve bir tesekkiil devrinde oldugu gibi zengin terkip onlar1 kendi biinyesinde eritmistir. Onun i¢in bazi
karigmalar olsa bile ihtiva ettikleri realite ve zenginlikleri itibariyla kiymetleri degismez.” Edebiyat Uzerine Makaleler
(haz. Zeynep Kerman ); 2. bs.; Istanbul 1977, 5.95
" Inci Enginiin-Mustafa Kutlu; “Hikaye” mad.; Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, . 4., 5.227.
® Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme, C.1., Remzi Kitapevi, Istanbul 1936, 5.32-50.
°A
.g.e., s.66,71
%a.g.e., 5.67,68; inci Enginiin-Mustafa Kutlu; “Hikdye” mad.; Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.4., 5.229.
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sandiklar, tayy-1 zaman ve mekana muhtedir dervigler, riilyada veya resmi goriilerek sehir sehir aranan
sevgililer bu hikayelerde gériilen ortak motiflerdir.™*

Diger taraftan, Tanzimat’tan sonra Bati’ya yonelen Tiirk edebiyatinin yeni bir kaynaga ihtiyaci
oldugunu ve klasik edebiyatla taklit edilmeye c¢alisilan edebiyatin bu ihtiyact tam tam anlamiyla
karsilayamadigini soyleyen Ahmet Hamdi Tanpinar, milliyet fikrinin hayatimiza girisinden sonra yonelinen
destanlar ve halk hikayelerini “kendimize doniis” hatta bir “rénesans” olarak niteleyerek sunlari sdyler:

“(...) Ciinkii biitiinbu Dede Korkut masallari, bu Koéroglu’lar, Tahir ile Ziihre’ler, Ash ile Kerem’ler
biiyiik Tiirk destaninin pargalar1 ve Anadolu fethinin kahramanlik hikayeleri ile beraber milletimizin biitiin
dig goriiniislerin altinda samimiyetle, inangla yasadigi bir hayatin mahsuliidiirler ve muhtelif merhalelerinde
milletimize ve harsimiza ait birgok realitelerle doludurlar. Hemen hepsi kah sert tabiatla, kdh etraftaki

yabanci harslarla ve bazen de kendi miiesseseleriyle yaptigi miicadelelerden dogmuslardir.™

a. Metne Dayah Halk Hikayelerimiz

Mustafa Nihat Ozon, klasik edebiyatimzin hikayeleri disinda, kdylerekadar dagilmis olan, adlari
bilinen ve biiyiik bir boliimiinii manzum hikayelerin olusturdugu hikayelerden bagka, bunlarin arasinda yer
alan bir hikaye geleneginden soz eder.™

Bir kismi1 Binbir Gece, yada Tutindme gibi eserlerden aktarilma olan bu hikayeler arasinda da Vezir-i
Magmam, Seyfii’l-miilak, Malik ile Melikzade Sirin, Giritli Aziz Efendinin Hiilasatii’l-hayal’den se¢ilme
eseri Muhayyelat-1 Aziz Efendi sayilabilir.

Yaklagil olarak 1790’larda yazildigi zannedilen fakat ancak 18682de basilan Muhayyelat-1 Aziz
Efendi, her ne kadar islami gelenegin i¢inden gelirse de hikayeciligimizin gelismesinde bir merhale olarak
kabul edile gelmistir.**

Yine bu saha i¢inde, 4.Murat devrinden s6z eden, eski tema lizerine kisi ve yer adlar1 degistirilmek
suretiyle meydana gelmis, Hangerli Hikaye-i Garibesi, Letdifname, Tayyarzade, Cevri Celebi Hikayesi gibi
birbirinin varyanti olan hikdyeler de vardir.

Ancak, klasik edebiyatimizda hikayelere benzer Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Asliman ile
Zeycan, Arzu ile Kamber, Derdiyok ile Ziilfiisiyah, Sah [smail ile Giilizar Hanim, Emrah ile Selvi , Koroglu
gibi hikayeler genis halk kitleleri tarafindan okunmus hikayelerdir.

Mustafa Nihat Ozen, bu hikdyelerden baska tarihi kayitlarda meddah ve kissahanlarin &zel
mecmualarindan bahsedildigine;ancak bunlar arasinda metinleri ezberlemedenaslindan okuyanlarin varligina

da dikkati ceker."

! Halk Edebiyatinda hikayecilik konusunda ayrintili bilgi i¢in bkz. Pertev Naili Boratav; Halk Hikéyeleri ve Halk
Hikayeciligi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1946; Siikrii El¢in; Halk EdebiyAtina Giris, 2. bs.;Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yay.; Ankara 1986; inci Enginiin- Mustafa Kutlu; “Halk Hikayeleri” md.; Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi,C.4;5.5762.

12 Ahmet Hamdi Tanpinar; Edebiyat Uzerine Makaleler (Haz. Zeynep Kerman), 2.bs.;Istanbul 1977, 5.95.

13 Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme, C.1., Remzi Kitapevi, Istanbul 1936,5.78

14 Zeynep Kerman (Sadik k. Tural; m. Kayahan Ozgiil ile birlikte haz.);Hikdyeciligimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek ,
Kiiltiir Bakanlig1 Yay.; Ankara 1987; ayrica Muhayyelat’in sadelestirilmis yeni harfli baskis1 i¢in bkz: Ahmet Kabakli
(haz.); Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1990

14



b. Sifahi Halk Hikayeleri:

Pertev Naili Boratav, eskiden kopuzla destan okuyan ozanin yerini bu devrede, kahramanlarini sazi
esliginde soyledigi tiirkiileriyle konusturan asiklarin aldigini;onlarin anlattigi hikayelerin de destanin genel
karakterinden siyrilmig olmakla birlikte, kullandiklar1 malzeme ve miizik esliginde anlatilmis olmalarinin
onlar1 yine destana yaklastirdigini sdyler.'®

Diger taraftan ortaya ciktiklari zaman ve c¢evre faktorleri gbz Oniine alindifinda olaganiistii ve
akildist olmalar1 tabii olan destanlardaki hikdye ve anekdotlar halk arasinda zamanla daha da
beserilestirilerek ¢ogu kez masallarda devam etmislerdir. Tabii masallarda, ¢ogu zaman o6gretici ve egitici
olmak gayesiyle, anlaticinin maharetine gore yapilan kiigiik degisiklikler de olabilir.

Bu bakimdan hikédye ile masallar arasinda bir baglanti oldugu da rahatlikla sdylenebilir."” Diger
taraftan bu tiirden masallarin sonradan kisalarak bazen fikralar seklinde devam ettiklerini de biliyoruz.*®
Mesela, halk arasindaki sifahi olarak varligini siirdiiriirken T. Abdi tarafindan yaziya gecirilen Kalyopi’nin

Sergilizesti bu tarz hikayelerdendir.

c. Dini Amach Hikayeler:

Tiirklerin yaziya gecirilmis ilk hikdye Ornekleri arasinda Budist ve Maniheist inancini isleyen
hikayelerin yer aldigim biliyoruz. Bu gelenek islamiyet’in kabuliinden sonra ise, islim’1 yaymak amacina
déniigmiistiir.”

Islam medeniyeti dairesine gectikten sonra edebi eserlerdeki en belirgin farklilik eserlerdeki
kahraman tipinin degismesidir. Bu yeni kahraman tipi, devrinin “ Alp Tipi”nin yerini alan “Veli Tipi”dir.
Yapi itibartyla disa disa doniik, aktif, aktivitesini ve varligim1 daha ziyade maddi planda bulan “Alp Tipi” i¢
ice doniik, pasif ve varligim1 maneviyata, Allah’a ulasmada bir basamak olarak goren “ Veli Tipi” arasinda
derin farklar vardir. Bu donemde “Veli Tipi”nin yam sira ‘“destanlardaki Alp Tipinin devami gibi

goriinmekle birlikte din unsuru “ bakimindan ondan ayrilan bir de “Gazi Tipi” vardir.”®

15 Mustafa Nihat; Tiirkce’de Roman Hakkinda Bir Deneme,C.1. Remzi Kitabevi , Istanbul 1936 s. 82; Pertev Naili
Eoratav;Folklor ve Edebiyat ; C.1 Adam Yayncilik ve Matbaacilik A.S.; Istanbul 1982, 5.308.

a.g.c., s. 308; Pertev Naili Boratav; Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi , Milli Egitim Basimevi, Ankara 1946,
s.72

18 Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme, C.1., Remzi Kitapevi, Istanbul 1936, s.122; Mustafa
Nihat Ozén , destanlardaki olagan disiligin daha insan sekil almasina da Dede Korkut’ taki Deli Dumrul hikayesi ile
halk arasinda “Mahmud’un Tiirkiisii” olarak sdylenen tiirkiiniin vak’as1 arasindaki benzerligi 6rnek olarak gdsterir:
b.kz. ag.e.,s122-123

19 fnci Enginiin-Mustafa Kutlu; “Hikdye” mad..;Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, c.4, 5.226-227; ayrica {slam
oncesi donemlere ait hikayeler hakkinda b.k.z.:Semih Tezcan “En Eski Tiirk Dili ve Yazin1” , Bilim Kiiltiir ve
Ogretim Dili Olarak Tiirkge, Tiirk Tarih Kurumu Yay. Ankara 1978, 5.290-293, 302

20 Mehmet Kaplan ; Tip Tahlilleri-Tiirk Edebiyatinda Tipler-; Dergah Yay. istanbul, 1985 s.5.
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Iste , dini, tasavvufi, cengaverlik hikdyeleriyle, ahlaki bir egitim vermeyi amaglayan ve destan
devrinin klasik edebiyatta islenemeyen epik epik yoniine belli bir oranda cevap veren hikayelerle ve devlet
adamlarini konu alan hikayeler bu tarz hikayelerdendir.

Baslangigta tefsire iliskin yazilan veya ¢evrilen eserlerde basit bir dille anlatilan
hikayeler,mutasavviflarin asil kaynagi din olmakla birlikte yanlis anlamadan kaynaklanan kati
kurallar1 yumusatarak sekillendirdikleri, mesela Mesnevi’de anlatilan tiirden ahlaki telkin amacina yonelik
hikayelerle, Mevlid, Ahmediye ve Muhammediye’ler, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli, Ahmed Rufani,
Abdiilkadir Geylani vb. tarikat biiyiikleri icin olusturulan menkibeler bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Bunlar arasinda tarikatlarla ilgili olanlar sifahi olup, bu yola meyledenleri egitmek gayesiyle, hikaye
geleneginin biitiin bu zengin imkanlarindan faydalanarak ve onlar1 kendilerine uyarlayarak tesir sahalarini
genisletmislerdir.

Bu hikayelerdeki dervis ve ermis kisilerin kerametiyle, destanlarda anlatilan olaganiistii
kahramanliklar arasinda da bir paralellik kurmak miimkiindiir.

Kahramanlik hikayeleri ise Tiirklerin yaradilisinda zaten var olup destanlarda islenmis olan
cegaverlik ruhunu besleyen ve adeta Islam’in tesiriyle sekil degistirerek mana kazanan bir gelenegin
mahsuliidiirler.

Bu hikayelere 6rnek olarak da Bektasilerin dini, tasavvufl amagla ele aldiklart Hz. Ali’nin gazalarina
ait Hz. Ali Cenkleri,Hayber Kalesi, Kan Kalesi ile Battal gazi ve Eba Miislim menkibeleri gosterilebilir.

Bu genel tasnifin disinda da edebiyatimizda Kutadgu Bilig ile Arap ve Fars siyasetndmeleriyle
baslayan Giilistan, Hiimay(nname c¢evirileriyle zenginlesen yonetim ve idare mekanizmalari hakkindaki
didaktik eserler ise, belli bir kiiltiir seviyesindeki ziimreye hitap ettigi gibi, halk arasinda da onlarin kendi
anlayisina gore yorumlanarak ve ¢ogu zaman bir seyler eklenerek gelisirler.

Bu tiir hikayeler , devrin idare mekanizmasinin aksayan yonlerini islemeleri, din ve devlet biiyiikleri
gibi idarecileri de ginellikle hicvetmeleri bakimindan sosyal tenkit hiiviyeti de tasirlar. Mustafa Nihat Ozon,
bu tiir hikayelere 6rnek olarak gosterdigi Bektasi hikdye ve fikralarinin ¢ogunlukla onlara maéledilmi
olduklar1 inancindadir.?*

Baslangicta tefsire iliskin yazilan veya cevrilen eserlerde basit bir dille anlatilan hikayeler,
mutasavvuflarin asil kaynagi din olmakla birlikte yanlis anlamadan kaynaklanan kat1 kurallar1 yumusatarak
sekillendirdikleri, meseld Mesnevi’de anlatilan tiirden ahlaki telkin amacina yonelik hikayelerle, Mevlid ,
Ahmediye ve Muhammediye’ler, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli, Ahmed Riifai, Abdiilkadir Geylani vb.tarikat
biiyiikleri igin olusturulan menkibeler bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Bunlar arasinda tarikatlarla ilgili olanlar sifahi olup, bu yola meyledenleri egitmek gayesiyle, hikaye
geleneginin biitiin bu zengin imkanlarindan faydalanarak ve onlar1 kendilerine uyarlayarak tesir sahalarini

genigletmiglerdir.

*! Mustafa Nihat; Tiirkce Roman Hakkinda Bir Deneme, C. ., Remzi Kitapevi, istanbul
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Bu hikéyelerdeki dervis veya ermis kisilerin kerametleriyle, destanlarda anlatilan olaganiistii
kahramanliklar arasinda da bir paralellik kurmak miimkiindiir.

Kahramanlik hikayeleri ise Tiirklerin yaradiliginda zaten varolup destanlarda igslenmis cengaverlik
ruhunu besleyen ve adeta islam’1n tesiriyle sekil degistirerek mana kazanan bir gelenegin mahsuliidiirler.

Bu hikéyelere 6rnek olarak da Bektasilerin dini, tasavvufl amagla ele aldiklart Hz. Ali’nin gazalarina
ait Hz. Ali Cenkleri, Hayber Kalesi, Kan Kalesi ile Battal Gazi ve Eba Miislim menkibeleri gosterilebilir.

Bu genel tasnifin disinda da edebiyatimizda Kutadgu Bilg ile Arap ve Fars siyasetndmeleriyle
baglayan Giilistan, HiimayGnnane cevirileriyle zenginlesen yonetim ve idare mekanizmalar1 hakkindaki
didaktik eserler ise, belli bir kiiltiir seviyesindeki ziimreye hitap ettigi gibi, halk arasinda da onlarin kendi
anlayisina gore yorumlanarak ve cogu zaman da bir seyler eklenerek gelisirler.

Bu tiir hikéyeler, devrin idare mekanizmasinin aksayan yonlerini islemeleri, din ve devlet biiyiikleri
gibi idarecileri de genellikle hicvetmeleri bakimindan sosyal tenkit hiiviyeti de tasirlar. Mustafa Nihat Ozén,
bu tiir hikdyelere ornek olarak gosterdigi Bektasi hikdye ve fikralarinin ¢cogunlukla onlara mal edilmis
olduklar1 inancindadir.”®

Ancak, yukaridaki tasnife ragmen, ortaya ¢ikislarinda her ne kadar dis tesirler de olsa, bu hikayeleri
saha itibartyla tam olarak birbirinden ayirmalari elbette miimkiin degildir. Aymi kiiltiiriin mahsulii olan ve
milli kimligimizin izlerini tagiyan bu hikayeler, sahalar1 ayrida olsa zaten tema, konu kompozisyonlari
bakimindan birgok ortak 6zelliklerde gosterirler.”®

Yukarida zikredilen ortak ozellikleri géz Oniinde bulundurmak sartiyla Tanzimat Doneminde
yaklasildiginda, Siiheyli’nin Siiheyl-i nadir’i, Ziyaeddin Seyyid Yahya’nin Gencine-i Hikmet’i gibi baz
eserlerin yayimlandigin1 goriiyoruz. Yine bu devrede, 4. Murat devrinden itibaren yayginlik kazanan ve
taninmig kimseler hakkinda anlatilan fikralari nakleden meddah hikayeler vardir. Bunlara 6rnek olarak da
Caylak Tevfik’in Nevadirii’l-lideba ve Aasarii’z-zerdyif, Nevadiirii’z zarayif, Hazine-i Letdyif ve Faik

Resad’m Kiilliyat-1 letdyif’i gosterilebilir.”*

C. TANZIMAT EDEBiYATI’NDA HiKAYE

Tanzimat devrine gelindiginde, kismen klasik usliipla ve geceleri evlerdeki toplantilarda anlatilanve
yukarida temes etmege calistigimizhalk hikayelerini andiran bir tarzda kaleme alinmis olan Emin Nihad’in
Miisameretname’si Avrupai hikdyeye dogru bir adim sayilabilirse de bu tarza yaklasan isim Ahmed Mithat

Efendi ‘dir. “Kissadan Hisse” gibi bazi eserlerinde eski hikaye gelenegini devam ettiren Ahmed Mithat

, 5.” Mustafa Nihat; Tiirkcede Roman Hakkinda Bir Deneme, c.1. ,Remzi Kitapevi, istanbul 1936, s.132

23 Mesela; Divan Edebiyati ile Halk Edebiyatinin kesistigi, hattd birlestigi noktalar hakkinda ayrmtili bilgi igin
bkz.:Cemal Kurnaz; Divan Siiri ile Halk Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler; Akcag Yay. ;Ankara 1990.
*Inci Enginiin- Mustafa Kutlu;,”Hikdye” mad. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, c.4., 5.227; Zeynep Kerman
(Sadik K. Tural; M. Kayahan Ozgiil ile birlikte haz.); Hikayeciligimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek,Kiiltiir Bakanlig:
yay; ankara

17



Efendi, batililagmanin getirdigi baz fikirleri de ihtiva eden ve yirmi bes kitaptan olusan Letaif-i Rivayat’1 ile
actig1 ¢i1gir kendisinden sonra gelen neswiller tarafindan da devam ettirilecektir.
Bu arada Manastirlt Rifat’in Sibyan mektepleri i¢in hazirkanan, sade dille yazilmis hikayeleri ihtiva
eden Hikayat-1 Miintahabe(1888)’sini de zikretmelidir.
Asiladigi okuma zevkiyle kendi okuyucu kitlesini olusturan, Servet-i Fiinuncularin yetisme
caglarinda okuyup kendisinden etkilendikleri ?Ahmed Mithat Efendi ile roman ve hikdyeyi “faydali bir

13

eglence “ olarak goren, ancak asil fonksiyonunun ise “insan ruhunun tahlilinde” oldugunu soéyleyen,
boylelikle de “psikolojik dikkati” romanin esasi kabul eden Namik Kemal’in kendilerinden sonraki resimler
iizerinde tesirleri biiyiiktiir.

Ahmed Mithat Efendi ile Namik Kemal’in genel olarak romantizmin tesiri altinda olmakla birlikte
zaman zaman realist gézlemlere, psikolojik tahlillere yer veren ve o6zellikle Namik Kemal’de sanatkarane
iislipla kendini belli eden bu anlayislari, Tazimat’in II . neslini olusturan ve romantizmi ferdi planda
siirdiiren Recaizdde Mahmud Ekrem, Sami Pasazade Sezal tarafindan da devam ettirilir. Ancak, Namik
Kemal ve Semseddin Sami gibi tanzimat devri yazarlarimiz, edebiyatimizin batililagmasi ve modernlesmesi
hususunda, cesitli miinasebetlerle yazmis olduklari makalelerinde, eski edebiyatimizin (yukarida da ifade
etmege calistigimiz) olaganiistii ve siirrealist diinyasina karsi ¢gikarlar ve meydana getirilecek yeni edebiyatin
bu diinya goriisiinden siyrilmasi gerektigine inanirlar.

Namik Kemal, “Celdl Mukaddimesi” nde, bu diinya goriisiiniin o zamana kadar edebi eserlerdeki
tezahiirlinii alayc1 bir bi¢imde soyle dile getirir:

“(...)  Divanlarimizdan biri miitala’a olunurken insan, muhtevi oldugu hayalati zihninde tecessiim
ettirse, etrafini maden elli, deniz goniillii , ayagin1 Zuhal’in tepesine basmis, hangerini Mirrih’in gégsiine
saplamis memduhlar; felegi tersine ¢evirmis de kadeh diye 6niine koymus, cehennemi alevlendirmis de dag
diye gogsiine yapistirmis, bagirdikga ars-1 4la sarsilir, agladik¢a diinya kan tufanlarina gark olur asiklar; boyu
serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kili¢ kash, kargi kirpikli, geyik gozli, yilan sach
ma’slkalarla malamal goreceginden kendini devler, gulyabaniler dleminde zanneder. (...)Halbuki, bizim
hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak , 4h ile
yanmak, kiiliing ile dag yarmak gibi biitlin biitlin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevz{i’a miistenid ve
suret-i tasvir-i ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiyat gibi serit-i adabin kaffesinden mahrum oldugu igin

o~ . . 26
roman degil, kocakar1 masali nev’indendir.

> Mehmed Rauf’un edebi sahsiyetini incelerken onun ¢ocuklugunda kaleme aldigini sdyledigi Denaet Yahut Gaskonya
Korsanlart adli romanin1 Ahmet Midhat Efendinin tesiri altinda ve onu takliden yazmis oldugunu séylemistik. Bkz :
Edebi Sahsiyeti, s. 32.

%6 M.Kaplan-Enginiin —B.Emil (Haz.) Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi, C.II, .U, Ed. Fak. Yay.; Istanbul 1978,
$.343,347; ayrica konunun romanla kesistigi noktada hakkinda bkz: Berna Moran; Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis
| — Ahmet Mithat’tan A.H. Tanpinar’a- [letisim yay.; Istanbul 1983, 5.10
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Semseddin Sami de, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz”*’ bashikli makalesinde, hehangi bir
yabanci dil bilip de Bati siirini yakindan taniyan bir Tiirk sdirinin, siirlerini artik eski edebiyatin diinya
goriisilyle yazamayacagi goriisiinii savunur:

“(...) Bir Avrupa lisanina asina olup da garp suarasinin es’arindaki tasvir-i hissiyata alisan ve
Lamartine’in, Victor Hugo’nun es’arindan lezzet alan bir Tirk siiri artik kendi lisaninda siir soyleyecegi
vakit mugbegeden, pir-i mugandan, harabattan, ay yiizlerden, servi boylardan, zencir veya seb-i hicran kadar
uzun lituflardan, hatt-1 sebzden bahis es’ar sdyleyemez. Shakespeare ‘in, moliere’in,Racine’in, Schiller’in,
Goethe’nin, Alfieri’nin manzumelerini okuduktan sonra, leyleklerin Mecnun’un basinda yuva yapmasindan,
Leyla’nin ay ile mukalemesinden, Ferhad’in daglar1 yarmasindan bahis kaba ve ¢ocukca hikayeleri silk-i
nazma ¢ekmege tenezziil edemez.”?

Semseddin Sami’nin siir sanati hakkinda ileri siirdiigii bu goriisleri yukarida Namik Kemal’den
aktardigimiz ve onun da tenkid ettigi klasik edebil zihniyeti aksettirmesi bakimindan rahatlikla hikaye
sahasina da tesmil edilebilir.

Ahmed Hamdi Tanpinar da ilk hikdyelerimizin en 6nemli eksiginin “kendi insanimizi gérememek”
oldugunu ileri siirerek sanatin en 6nemli 6zelliginin “insan1 yakalayabilmek” oldugunu soyler:

“(...) Bu ilk hikayelerin tipki tiyatroda oldugu gibi ve belki daha fazla birtakim nakisalari
bulunacakti. Bunlarin diginda, kendi hayatimizi ve insanimizi gorememek zaafim1 kaydedelim.(...) Sanat
insan1 kagirdi mu geri tarafi kendiliginden sokiiliir.?®

Bugiin anladigimiz ménasiyla hikayeyi gelismesi, Avrupal bir sekil almasi ise Tanzimat’tan sonra
romanin gelisimiyle bir paralellik arzeder. Ote yandan miistakil bir edebi tiir olarak yer alincaya kadar hikaye
ile roman kavramlarinin da — hattd Servet-i Fiinuncular tarafindan bile- uzun stire birbiriyle ayn1 anlamda
kullamldigim goriiriiz.*

Diger taraftan, Abdiill Hak Hamid ve Reciizade ile edebiyatimizda (6zellikle siirde) “ferdiyetgilik,
biiyiik ihtiraslar ve 1zdiraplar devri” baslar®, fakat Recdizdde nin Hamid’den daha farkli bir duyus tarzinin
ifadesi olan eserlerinin Servet-i Fiinun Edebi Toplulugu tizerindeki tesiri daha biiyiik olacak ve onlarin “asir1
hassasiyetine” zemin hazirlayacaktir.*

Tanzimat’in ilk neslinin “Cemiyetci Fikri” siir anlayislarin1 yikmak i¢in bdyle ferdiyetci anlayislara

da ihtiya¢ oldugunu sdyleyen M. Kaplan, Recaizadde’nin Servet-i Flinunculara olan tesirini sdyle dile getirir:

%7 Sabah ;nr:3240, 16 Tesrin-i sani 1314/28 Tesrin-i sani 1898.

%8 M. Kaplan —I.Enginiin- B.Emil- Z. Kerman (Haz.); Yeni Tiirk Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.III, i.U., Ed. Fak. Yay..;
Istanbul 1979, 5.321-322.

2 Ahmed Hamdi Tanpinar; 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 4.bs.,Istanbul 1976,5.295

% Mehmed Rasuf, “Bizde Hikaye” (Servet-i Fiinlin, nr:344, 2 Tesrin-i evvel 1313/14 Ekim 1897); “Bizde
Roman”(Servet-i Flinun, nr.445, 9 Eyliil 1315/21 Eyliil 1899) adli makalelerinde iki tiir arasinda ayrim yapmaz; Halid
Ziya’da Hikaye, (Istepan Matbaas1, Istanbul 1307) adl1 kitabinda hikdye ve romanin kaidelerini ortaya koyar. Yine,
Omer Faruk Huyugiizel de ad1 gegen donemlerde bu iki kavramdaki karsihigina dikkati ¢ekerek arastirmalar da bu
konuda “kesin tespitlerden kaginildig1” sdylemektedir:bkz:Omer Faruk Huyugiizel; Hiiseyin Cahid Yal¢in’inHayati
ve Eserleri Uzerine Bir Arastirma, Ege Uni. Yay., Izmir 1984 5.52.

M. Kaplan; Tevfik Fikret, 2.bs.,Istanbul 1987, 5.17

%2age., s.20
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(...) Kendisini/Egk-i ¢esmim bir kii¢iik maslak gibi durmaz akar/diye tasvir eden Recaizade, biitiin bir
nesle aglama zevki asilamistir.”*

Iste, bu santimantalizm, Reciizade ile daha sonraki nesillerde —6zellikle Servet-i Fiinuncularda-
siirde oldugu kadar hikdye ve romanda da kendini hissettirecektir.

Sami Pasazade Sezai, romantizmle realizm arasinda adeta bir koprii olan Serglizest roman ve Kiigiik
Seyler adli hikaye kitabin1 yazdigt Mukaddime ile realizmin esaslarini oldugu kadar hikdye hakkindaki
goriiglerini de ortaya koyar. Namik Kemal’den gelen sanatkarane iisliipla ve romantik bir atmosfer altinda
ama okuyucu ile eser arasindaki yerini korumak suretiyle yazmis oldugu Sergiizest® romaninda Sami
Pasazdde Sezai’nin karakter ve mekan tasvirlerinde realist oldugunu goriiriiz.

Tiirk Edebiyatinda batili anlamda ilk hikdye yazarinin Sdmi Pasazide Sezdi*® oldugunu sdyleyen M.
Kaplan da, onun “Pandomima” hikéyesiyle baslayan Hikaye Tahlilleri adl1 eserinde eski ve yeni hikayenin
farkin1 kisaca soyle dile getirir:

“(...) Bat1 Edebiyatinda roman ve hikdye sanatinin 6n plana gegmesinde, insanin g¢evresi ile olan
miinasebetlerinin gevsemesinin rolii vardir. Tiirk edebiyatina roman ve hikdye sanatinin girisi batililasma ile
yakindan ilgilidir. Eski Tiirk Edebiyatinda Halk, Saray ve Tekke edebiyatlar1 birbirlerine siki ve yakin
miinasebetlerle bagli dar c¢ergevelerde insan kendisini hi¢bir zaman yalniz hissetmez. Duygu ve
diisiincelerini gevrenin ortak kiiltiirii tayin eder. (...) Eski yazarlar ¢evrelerinin baskisindan kagmak igin,
gercegi masallastirmaga ¢aligirlarken, yeni yazarlar karanlik ve yalnizlik i¢ine gomiilii insanlari aydinliga

¢ikarmak igin, gercegin en kiigiik ayrintilarina 6nem veriyorlar.”®

Sami Pasazade Sezdi’nin Sergiizest’teki “miitereddit realizmi “*®

gibi Araba Sevdasi adli roman ile
realist bir roman 6rnegi vermege ¢alisan Recaizdde Ekrem’in de Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir
Neticesi ve Semsa gibi hikayelerinde romantizmin tesirinden kurtulamadigim gériiriiz.*® Recaizade, 1896’da
tefrika edilmek suretiyle yayimlanan Araba Sevdasi adli romanda realist bir tavirla, okurla eser arasindan
cekilmeye ¢alisirsa da artik akim eski tesirini yitirmistir.**Yine Recdizdde de Muhsin Bey adli eserine

yazdigi mukaddimede kendi goriisleriyle birlikte hikdye hakkinda bilgiler verir.*

ARA — NESIL’DE HIiKAYE

% M. Kaplan;Edebiyatimizin I¢inden,istanbul 1978,5.69.

3 Sergiizest romaninin bugiinkii harflerle sadelestirilmis baskisi i¢in bkz:Sergiizest (Haz. Zeynep Kerman ), Kiiltiir
Bakanligi Yay., Ankara 1984.

% Kenan Akyiiz; “Modern Tiirk Edebiyatmim Ana Cizgileri”, Tiirkoloji Dergisi; C.IL, s.1.; 2.bs.,Ankara 1969, s.62.
%S, Pasazdde Sezai hakkinda bkz:Zeynep Kerman (Haz.); S. Pasazade Sezai’nin Hikdye —Hatira- Mektup-Edebi
makaleleri, Istanbul Uni. Edebiyat Fak. Yay., Istanbul 1981; Zeynep Kerman (Haz.); S.Pasazade Sezai, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 1986.

¥ M. Kaplan; Hikaye Tabhlilleri, Dergah Yay.; Ist-1979, s. 24-25.

% A. Hamdi Tanpinar; 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 4. bs., Ist. 1976, 5.294.

% Kenan Akyiiz;”"Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri , “Tiirkoloji Dergisi; C.II., Say1:1.; 2.bs., Ankara 1969, s. 63.
%0 (9. Faruk Huyugiizel; Hiiseyin Cahid Yal¢in’m Hayat: ve Eserleri Uzerine bir Arastirma,Ege Uni. Yay., izmir
1984 s.51

* {smail Parlatir; RecdizAde Mahmut Ekrem — Hayati, Eserleri, Sanati-; Ankara 1983, s.211.
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Bu yeni devir 1873 — 1877 yillarindan itibaren Servet-i Fiinin Edebi Toplulugu’nun kuruldugu
1895 yilina kadar ki yaklasik 20 yillik bir zaman dilimidir.bu devrede eser veren ve Mehmet Kaplan’in “Ara-
Nesil” diye adlandirdigi 25-30 kisilik bir yazarlar grubu vardir.

Recdizade’den sonra gerek uslip ve gerekse yeni duyus tarzlartyla Servet-i Fiinlin edebi
toplulugunun hassasiyetine zemin hazirlayan Ara-nesil’in romantik kanadini olusturan Menemenli Zade
Tahir, Selanikli Fazli Necip, Selanikli Abdi Tevfik, Mehmet Celdl ve Mustafa Resit’de Servet-i Fiinlin
edebiyatin1 genel karakteristiklerinden asir1 santimantalizmin izlerini goérmek miimkiindiir. Bunda
II.Abdulhamid istibdadinin ilk devresinde eser veren bu neslin, daha sonra Servet-1 Fiinlin’da daha canli
olarak gorebilecegimiz gibi, sosyal konulardan uzak oluslarinin pay1 da vardir.

Ara-Neslin ortaya koymaya calistigi yeni duyus tarzi yaninda, 6zellikle Servet-i Fiinlin edebi
topluluguna tesir eden onlarin “kelime diinyasinin” hazirlayan iislp anlayislarinin da rolii biiytiktiir.
Ozellikle tabiat tasvirlerinde daha belirgin bir sekilde goriilen ve Servet-i Fiinfin edebiyatinda “yeni
terkipler” aramaya ve yapmaya kadar gdtiiren bu romantik tislip anlayisinda Bati’dan (bu devrede) yapilan
terclimelerin tesiri de gdz ardi etmemek gerekir. Daha sonra Servet-i Fiinlin’da da goriilecegi gibi, bu nesil
terclime ettikleri Batili eserlerin “muhtevasindan bagka yazilmis tarzi”na da dikkat ederek bu eserlerin
{islibunu da taklit etmislerdir®.

Ote yandan, 1880°den sonra edebiyatimizda realizm. Ve natiiralizmin tesiri daha bariz bir sekilde
hissedilmeye baslanir. Iste, Ara-nesil’in realist kanadmi olusturan bu grubun basinda da gériisleriyle devrini
oldugu kadar, kendinden sonraki nesilleri de etkileyecek olan ve romantizme karsi realizm ve natiiralizm
edebiyatin inkarma gidebilecek derecede savunan Besir Fuad gelmektedir®.

Hiiseyin Cahid, Edebi Hatiralari’'nda Besir Fuad’in kendi nesli iizerindeki tesirinden soyle
bahseder

“(...) Benden daha yasl1 bir teyzezadem vardi. Tibbiye mektebine devam ederdi. Tibbiye mektebini
Oteden beri igimde yanan hiirriyet agkina oda tutugsmustu. Onunla bu mevzu ilizerinde ne kadar hararetle
konusabiliyorduk. Hulki, teyzezadem bana Besir Fuad’dan da bahsediyordu. Besir Fuad’in o zaman ki
nesiller {lizerinde biiyiik bir tesiri olmustur. Buchner’den terciime ettigi eserleri gencleri, bizim ilm-i kelamin
zincirlerinde kurtararak daha genis ufuklara gotiiriiyordu.”*

Besir Fuad ve realizmin bu tesiri, bellir devreden ve realizme yaklasan Recai Zade ile Sami

Pasazade Sezai’den sonra, Nabizdde Nazim’dan kendini gosterir. Nabizade Nazim, kdy hikaye ve romaninin

*2 Mehmet Kaplan; Teyfik Fikret, 2.bs. Istanbul 1987, s.22-24; bu devrede Bati’dan yapilan terciimelerle ilgili olarak
bkz: Zeynep Kerman; 1682-1610 yillar1 arasinda Victor Hugo’dan Tiirk¢eye yapilan terciimeler lizerinde bir aragtima,
1.U.,ed.fak.yay.,Istanbul 1978, ince enginiin; tanzimat devri,nde Shaekespeare — terciimeleri ve tesiri
i.i.ed.fak.yay.,ist.1979/Necat Birinci; Menemenli Zade Mehmet Tahir; Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay.Ank. 1988

3 Besir Fuad hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Orhan Okay; Besir Fuad, ist.1969

* Hiiseyin Cahit;Edebi Hatiralar, ist. 1935, 5.36;0.0kay, yukaridaki alintida B.Fuad’1 Buchner’den yaptig1 sdylenen
terciimenin madde ve kuvvet olmasi gerektigini ancak ¢alismalar1 sirasinda bdyle bir terclimenin ellerine gegmemis
oldugunu sdyler: b.Fuad,st.1969,s.185,218
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basarili orneklerinden kabul edilen Karabibik’le sadece realist bir eser yazmakla kalmaz. Aym1 zamanda
eserin mukaddimesinde realizm ve natiiralizm hakkinda bilgiler de verir.*

Zehra’dan daha realist miisahede ve aragtirma giicli de gosteren Nabizade Nazim, realist ¢cevre ve
tasvirleri, psikolojik tahliller ve 1rsiyet fikriyle cagdaslarinda daha ileri bir seviyeye gosterir. *°

Nabizdde Nazim’in yaptig1 yenilikler, modern tarzda kaleme aldig1 hikéayelerle sinirhi kalmaz; o,
Karabibik, Hasba gibi eserlerle yazmis oldugu mukaddimelerinde, hikdye ve roman tiirii hakkinda bilgilerde
verir®’,

Ayrica, bu devrede de eserler vermeye devam eden Ahmet Midhat Efendi ile edebiyatimiza Neo-
klasik anlatisiyla yaklasan Muallim Naci ve Peyk’lerinin de tazimattan Servet-i Fiiniin edebiyatina uzanan
bir koprii olusturdugunu sdylemeliyiz. Ozellikle, Ahmet Midhat Efendinin Letaif-i Rivayat-1 ile agmis
oldugu ¢igir bu neslin realist kanadinda yer alan Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi gibi popiiler yazarlar
tarafindan siirdiiriiliir®®,

Iste, biitiin bu bilgilerin 15181nda, tazimattan hikdyenin gegirdigi degisime genel olarak
baktigimizda her ne kadar realist girisimlerde bulunursa da, Servet-i Fiinin edebi toplulugunun kurulus
yillarina yaklastigimizda hala romantizmin tesirini siirdiirdiiglinii, heniiz hikayeye yatkin tabii bir dil veya
iisliibun kurulamadigini goriiriiz.

Yine bu donemde ele alinan hikayelerin hemen hepsinden Tanpinar’in da isaret ettigi igibi “insani
satthtan goren” bir anlayis, en zengin sekilde isleyecek konular bile “teessiiri” yonleriyle ele almuslardir®.

Bu yiizden Servet-i Fiinlin’dan dnce adeta bir gecis niteligindeki bu donem hikayelerinde temalar
acikli konular, asir1 hassasiyet, hastalik, aile facialari, tesadiiflerle baslayip trajik bir bigimde sona eren agklar
ve esarettir.

Bu temlerden dogu hikdye ve masal geleneginden oteden beri yeri olan ve onu besleyen esaret
teminin, gerek hissi sonuglar1 gerekse sosyal bir vaki’a olusuyla —6zellikle —tazimat edebiyatinda 6nemli bir
yer iskal etmigtir™.

Fakat, Tazimat’tan Servet-i Fiinin’a kadar uzanan bu zaman diliminde, edebiyat¢ilarimiz,
yukarida da temas etmege calistigimiz bu tarz inceleme, mukayese ve denemeler sdyesinden; izlemeye
calistiklar1 Bat1 edebiyatini taklitle, diger edebi tiirleri de oldugu gibi hikayeye de Bati’daki gergek kimligini
kazandirmaya ¢aligirlar.

Kaynaklar
1. M.Nihat Ozén—Tiirk¢e’de Roman

* Kenan Akyiiz;"Modern Tiirk Edebiyatinin ana ¢izgileri”, Tiirkoloji dergisi;c2.,s2.1.;2.bs.,Ank.1969,s.64

% Ahmet Hamdi Tanpinar;19°cu asir Tiirk Edebiyet1 Tarihi,4.bs.,Ist.1976 ,5.294;K. Akyiiz; “Modenr Tiirk Edebiyatinin
ana ¢izgileri” Tiirkoloji dergisi.c.2.,5.2.1 ;bs.,Ank.1969,5.65;0mer Faruk Huyugiizel;Hiiseyin Cahit Yal¢in’in hayati ve
eserleri iizerine bir arastima, ege iini. Yay.,izm.1984 s.51

*" Necat Birinci; Nabizade Nazim, Ank.1987,5.15

*8 Omer Faruk Huyugiizel, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in hayati ve eserleri iizerine bir arastirma, Ege.Uni.Yay. izm.1984s.50
*® A.Hamdi.Tanpinar; 19yy.Tiirk Edebiyat: Tarihi 4 . bs.,ist.1976,5.295

%0 a.g.e.,5.291;ayrica bu konuda ayrintili bisgi i¢in bkz.Z Kerman, “Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatindan”, “Esaret” temi
ve “Sergiizest Romani1”, milli kiiltiir ¢.3.nr:7 aralik 1981, 5.32-36; Ismail Parlatir.; Tanzimat Edebiyatinda Kélelik;
Ank.1987
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Dog. Dr. Durali Yilmaz—Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu
Robert Fini—Tiirk Romani

M.Nihat Ozén—Son Asir Tiirk Edebiyat Tarihi

Tiirk Dili Dergisi---Roman Ozel Sayisi

Besir Ayvazoglu—Ask Estetigi
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Besir Ayvazoglu — Islam Estetigi ve Insan

TANZIMAT EDEBiYATININ NiTELiKLERIi

Genel Goriiniim

Tanzimat edebiyati, eski edebiyata bir tepki olarak dogar. Bu nedenle gecmise degil, gelecege
yoneliktir. Dogu’ya degil, Bati’ya baglidir. Sanat anlayisinda somuta 6nem verir. Batidan yapilan gevirilerin
etkisiyle sanatcilar sosyal konulara iliskin kavramlar1 6grenirler. Ilk devre sanatcilari, yoneticilere karst
toplumu koruma gérevini iistlenirler. Vatan ve millet sevgisi bu donemde canlilik kazanir.

Gazete, tiyatro, dil ve tarih alanlarinda yapilan caligmalar, dil iizerinde etkili olur. Yazi dilinde
climlelerin yapisi degisir, kisa climleler kullanilir. Siislii anlattmdan uzaklagilir. Sadelesmede istenilen sonug
elde edilemez.

Fikir alaninda gazete, dergi ve kitap yoluyla tartigmalar baslar. Insan kahrali, gelenek ve gorenekler,
alafrangaligin yarattig1 zlippelik, mirasyedicilik, evlenme, ask ve aile iligkileri gibi konular hikaye, roman ve
tiyatronun konular1 arasinda yer alir.

Tanzimat doneminde sanatgilar, din ile millet arasinda sikisip kalir. Bati, milleti 6n siray1 alinca,
Tanzimatcilik, “Osmanlilik” fikrine baglanir. Din ile diinyay1 ayirmak gerektigi ¢izgisine varilir. Boylece
Tanzimat edebiyati, Tiirkgiiliik bilincine erigir. Ahmet Vefik Pasa, Slileyman Pasa ve Semsettin Sami,
Tiirkeiiliik duygusunu dile getiren ilk devre Tiirkgiileri arasinda yer alir.

Tanzimat edebiyati, halka yonelme, halki aydinlatma ve egitme hareketidir. Sinasi, Ziya Pasa, Namik
Kemal ve Ahmet Mithat bu gorevi istlenir. Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit ve Sezai yenilik
yolunda yiiriirken, batili anlamda ornekler verirler. Klasisizm, romantizm, realizm akinlarinin etkisinde
kalirlar.

Romantizm ve biitlin giizelligi, tabiat ve hakikat bu edebiyatla goriilmeye baslar

Tanzimat edebiyatiyla nesrin konusu ve tiirleri genisler. Tanzimat’tan onceki edebiyatimiz nazim
agirhikhidir. Siir edebiyatimizin estetik yanini olusturur. Nesir, sanat dili degil de, ilim dilidir.. Tanzimat
edebiyatiyla bu anlayis yikilir, nesirde sanat ve edebiyat adina 6nemli yol alinir.

Tiyatro, hikaye, roman, makale, tenkit, hatira, deneme, mektup, tarih vb.. tiirler edebiyatimiza girer.
Bu tiirler, biitiin yonleriyle insami kucaklar. Edebi tenkit ve edebiyat teorileri, modern anlamiyla varlik

gosterir.

23



Tanzimat nesri, insam ve toplumu konu edinir. Tema, insan ve toplumla ilgilidir. Sanat¢1, insan1 ve

toplumu gordiigii gibi ele alir; somut konulara yonelir. Sanatci serbesttir. Kendisini baglayan kurallar yoktur.

a) Tiyatro

1. Tanzimat tiyatrosu, toplum konularini ve tarihin ders veren olaylarini ele alir

2. Tiyatro bir eglence bir egitim arac1 olarak kabul edilir.

3. Oyunlar genellikle komedi, trajedi, dram ve melodram tasir. Komedilerde klasisizm akiminin

etkisi goriiliir. Dramlar, tarihi ve romantik ¢izgidedir.

4. Dénemin tiyatro eserleri teknik bakimdan yetersiz goriiliir. Ilk eserlerde dil, halka yaklagir
(Sinasi’de), sonra uzaklasir (Hamit’te). Sahne dilini aramaya koyulur.

5. Tiyatroda yogunlagan Hamit’tir. Oyunlarinda olaganiistii olaylara yer verir. Tiplerinde asir
ozellikler iizerinde durur. Konusmalarda siislii anlatima yer verir. Tiplerinde asir1 6zellikler iizerinde durur.
Konusmalarda siislii anlatima yer verir. Tiyatro oynanmak i¢in degil, okunmak i¢in denenen bir tiir olur.

6. Bati tiyatrosu 6rnek alinir. Yogun bigimde Moliere, Racine, Corneille, Goldoni, Shakespeare

etkisi goriiliir. Ceviri ve adebte ¢aligmalar1 yayginlik kazanir.

7. Bir kisim oyunlar, fert, aile ve toplum hayatini diizeltme amacina yoneliktir.

8. Kahramanlik duygulari, vatan ve millet sevgisi gelistirilir, idealist bir sanat anlayisi ortaya
cikar.

b) Roman

1. Hikaye ve romanda konular, yasanmis ya da yasanabilir giinliik olaylardan alinmigtir. Tarihi

olaylara da yer verilmistir.

2. Hikaye ve romanlarin bir kismi halka, (Ahmet Mithat, Emin Nihat, Semsettin Sami,
Nabizade Nazim), bir kismi da ( Namik Kemal, Sami Pasazade Sazai, Recaizade Mahmut Ekrem) aydin
tabakaya seslenir.

3. Hikaye ve romanlarda; sosyal hayatimizla ilgili sorunlar {izerinde durulur: Yanlis
evlenmeler, gébrmeden evlenmeler, mutsuz evlenmeler, birden ¢ok evlilikler, yasak agklar gibi konular islenir.
Ask konusu islenirken, evlilik dis1 iliskilerdi Tiirk kadini kiigiik diisiiriilmez.

4. Tanzimat romaninda, “esaret” konusu genis Olclide ele alimir. Bu romanlarda tutsakligin
romantik ve melankolik bir duygunun yansimasi oldugu sergilenir. Esir insanlarm ev ve toplum i¢indeki
acikli durumlart anlatilir. Kolelik kurumu agik bigimde tanitilir. (Sami Pasazade Sazai, Sergiizest; Ahmet
Mithat Efendi vb...)

5. Batililagmayi yanlis anlayan ve yorumlayan gencler yerilir. (R. Ekrem, Araba sevdasi)
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6. [k defa hikaye ve romancilarinda (Ahmet Mithat, Namik Kemal) romantizmin, ikinci dénem
yazarlarinda (Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Nabizdde Nazim...)ise realizmin etkileri
goriiliir.

7. Romanlarda olaylarin kurulugsunda rastlantilara ¢ok yer verilir. (A. Mithat, Esaret; Semsettin
Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat).

8. Romanlarda olaganiistii olaylar ve kisilerin anlatildig1 goriiliir. (A. Mithat, Diirdane Hanim;
Namik Kemal, Cezmi). Kisiler, genellikle ilk goriiste asik olurlar. (S, Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat; N.
Kemal, intibah; A. Mithat, Hasan Fellah)

9. Romanlarda tasvir, gergek yerini bulmus degildir. Portreler, olaylarla iligki derecelerinde
degil, ayr1 olarak verilmistir. Yer tasvirleri, olay kahramanlarimin kisiliklerinin olusmasini1 anlatmak igin
degil, eseri siislemek icin yapilmstir.

10. Kisiler ¢cogu kez tek boyutludur; iyiler biitiiniiyle iyi, kotiiler biitlintiyle kotiidiir. (N. Kemal;
Cezmi, Intibah) olaylarin sonunda iyiler &diillendirilir, kétiiler cezalandirilir (A. Mithat; Diinyaya ikinci gelis,
Namik Kemal, Intibah...) Hikaye ve romanlar bir ibret dersiyle sonuglanir.

11. Yazar, kisiligini gizleyemez, romanin ¢esitli yerlerinde olaylara ve diisiincelere karisir. Bu
durum, teknik bir kusur yaratir. (A. Mithat..) Ahlak dersi vermek konumunda goriilen yazar, halki egitmeyi
amaclar.

12. Birinci donem yazarlar1 Osmanlica’y1 sadelestirme amacindadirlar. Hikaye ve romanda
konusma diline yaklasan sadelesme vardir. Oncelikle Ahmet Mithat, halkin anlayabildigi bir dil kullanr.

13. Yazarlar tasvir ve tahlillerde hiiner gostermek igin, uzun ctimlelerle kurulu bir anlatim

secerler ve sanatli sdyleyise yonelirler (Namik Kemal, Intibah...)
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NEV’ILERIN GELiSMESI (1851-1885)

1.Roman ve Hikaye:

Klasik ve halk hikayelerini bir tarafa birakirsak, “Hikaye ve Roman” tiirii lilkemize Tanzimat
Edebiyatiyla girmistir. Terciimeler yoluyla baslayan bu tiir, daha sonra “taklit” ve “tanzir” yoluyla, ilk yerli
iiriinlerini vermeye baglar. A. Midhat’in “Letaif-i Rivayet” serisinin ilk ciltleri, Emin Nihat’in “Miisdmeret-
name”si, bu tiirlin ilk 6rneklerini olusturmustur. Halit Ziya’nin kiiciik hikayeleri ile bu tiir geliserek bu giine

kadar ulasir.

a) IIk Terciimeler:

Fenelon, “Terceme-i Telemak”, Y. Kamil Pasa, 1862

Daniel Defo, “Robenson Hikaya-i Garibesi”, A. Liitfi Efendi, 1864
Alexandre Dumas, “Monte Kristo”, Todor Kasap, 1871

Lesage, “Topal Seytan”, Kadri, 1872

Chateaubriand, “Atala”, “R. Mahmut Ekrem, 1872

Bernardinde Saint Pierre, “Paul et virginie”, Siddik, 1873

Voltaire, “Hikaye-i Feylosofiye-i Mikromega”, A. Vefik Pasa, 1871
Lesage, “Gil Blas” A. Vefik Pasa, 1885

Viktor Hugo, “Magdurin Hikayesi”, Ceride-i Havadis, 1862
10.Viktor Hugo, “Sefiller”, Semsettin Sami, 1880
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b)  Ilk Telif Eserler:
1. A. Midhat Efendi; “Kissadan Hisse”, 1870
“Letaif-i Rivayet”in ilk bes CUZU
“Yenigeriler”, 1871, (ilk tarihi roman)
“Felatun Beyle Rakim Efendi”, 1875
(orf ve adetlerimizde baslayan ikilik anlatilir)
2. Emin Nihad Bey; “Miisameret-ndme”, 1871-1875
3. Semsettin Sami; “Taassuk-1 Talat ve Fitnat”, 1872
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4.  Namik Kemal; “Intibah”, 1876
“Cezmi”, 1880
5.  Sami Pasazade Sezai; “Sergiizest”, 1888
“Kiigiik seyler”, 1890
6.  Nabizade Nazim; “Karabibik”, 1878
7. R. Mahmut Ekrem; “Araba Sevdas1”, 1889 (Tab”l 18988)
8.  Halit Ziya; “Nemide”, 1889
“Hikaye”,1889 (Hikayenin esaslarini anlatir.)

MENSUR TERCUMELER

Muhaverat-1 Hikamiyye (Miirif Pasa 1859)

Beka-y1 Sabsi:J.J.Roussean’dan (Ethem Pertev pasa 1865)
Emil: (J.J.R.’dan Ziya Pasa 1869)

Romanin Esbab-1 ikbal ve Zeuali: Montesqueesn. N. Kemal.
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Fazail-i Ahlakiye ve Kemalat-1 islamiye:J.J.R’dan Kemal Bey 1883

6. Voltaire Yirmi yasinda yahud Voltaire’nin ilk Muasakasi: (Voltaire’den Ahmet Mithat Efendi
1885)

7. Bir mahkimun son giinii ( Victor Hugo’dan Ali Nihad 1887)

MANZUM TERCUMELER

1. Sinasi:Terclime-i Menziime: (Albert, Racine, Lamartine’den yaptig siir terciimeleridir.
1859°da basild1.)

2. Ethem Pertev Pasa: Viktor Hugo’dan Tifl-1 Naim “Uyuyan Cocuk” J.J. Reuseu’dan “Bakay-1
Ruh” manzumelerini terciime etti.

3. K.M.Ekrem: La Fonten’dan

4. Sadullah Paga: La martinin “Lac” manzumesinin “Go61” ismi ile terciimesi

TANZIMAT NESRi

Sinasi:

Ziya Paga : Rilya, varesed mektuplari, Makaleleri.

N. Kemal

R. M. Ekrem : Miintehibat Mecmuasi, Tefekkiir, Pejmiirde,(Nazim, Nesir karisimi) Semsa,
Takzirat, Nijat Ekrem (Nazim, Nesir karigimi), Semsa, Takzira-Nijat Erkem(Nazim, nesir karigimi)

A.Hamid: Makber Mukaddimesi, kahpe, bir sefilenin hasbi hali.

M. Naci : Omer’in Cocuklugu, Mektuplarim, Islahat-1 Edebiye, Yazmis bulundum, Siimbiile.

Roman Okuyucusu:
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Tanzimat’la Batiya yonelen edebiyatimiz adeta tesadiiflerle yiiriir. Yapilan ilk terclimeler, taklit ve

tanzirler bunu gostermektedir.
Enciimen-i Danis’in ve kalemleri iflasi, dil hususunda meydana gelen keyfi davranig ve buna
ilaveten Yunan mitolojisi ve kaynaklarina yonelis gazetenin kurmaya ¢aligtigi okuyucu zumresini toplayamaz
Garpla temasimizda edebiyat ve fikir hayatimizi tanzim edecek 6gretim ve kiiltiir kurumlarinin

yoklugu, buna ilavaten geng yazarlarin yabanci dil 6grenme istegiyle hareket etmeleri, basit terciimelere
neden oluyordu. Daha sonra halkin en ¢ok okuyacagi eseri nesrediyordu. Bir okuyucu kitlesi olusunca da
giiniin veya yakin zamanin garptaki sohretlerine geciliyordu. Tefrika romanlartyla ise baslayan A. Mithad ve
Todor Kasap, yavas savas etraflarinda bir okuyucu seviyesi tesekkiil ettigine inandikca asil ede. Yaklasir.
Bunun manasi Thibaudet’in “roman okuyucusu” dedigi ziimrenin tesekkiil etmesidir. Fikir ve edebiyat
hayatimizi yonlendiren bir takim kurumlarin iflas etmesi (Enciimen-i Danis). Yeni kurulan mekteplerin hentiz
oturmayist ve biiyilk manada fikri tecessiisin uyanmadigi lou devirde edebiyatimiza Istikamet veren
miitercim ve muharrirlerin kendi gayretleriyle ilk 6nce gazetenin etrafinda yarattiklar1 ziimredir.

Nev’in ilk Sartlar::

Bu senelerde biz, ancak garpli hikayeyi nev’i olarak almaya c¢aligiriz

Ik hikayeler teknik acidan zayiftir. Zaten bdyle bir endise tasinmamuistir. Ciinkii 1870-80 senelerinin
ana Ozelligi, dis alemle oldugu kadar, insanla, psikolojik hallerle alakali somut ve soyut, dokundugu her seyi
eskilerde oldugundan, yeni bir anlatma seklini igin giicliiglinii bilmeden benimsemeye calisirlar.

Ik sart hayata temas olacakti. Yasamak gormek ve aksettirmek. Diigiim burada idi. Onun igin bu ilk
hikayelerimiz muharrirlerin imkénlar yiiziinden ibtidai kaldi.

Halid Ziya’ya kadar, romancit muhayyilesi ile dogmus tek muharririmiz yoktur. Hepsi roman veya
hikaye yazmaya hevesli insanlardir.

Eski Hikayelerden Yenisine Dogru:

Ilk yerli hikaye A. Midhat Efendinin “Kissadan Hisse” (1870) adli eseridir. Yine ayn1 yazarin “Letaif-i
Rivayet” (1870) serisinin ilk bes ciliz’ii de ilave edilebilir.

1895’e kadar —25 ciiz olarak- devam eden “Letaif-i Rivayet”, Yeni edebiyatin ilk devresini ve Tiirk
realizminin baslangic senelerini idrak eder. Ayni zamanda bu hikayeler Tiirk halkina okumay1 da aligtirir.

Emin Nihad Beyin “Miisameret-name’si (1871-75), ayn1 sekilde bir baslangi¢ olarak dikkate degerdir.
Miisameret-name, eskiden beri sarkda ve garpda emsaline rastlanan, bir ahbap toplulugunda i¢inde sdylenmis
sahsi bir macera veya isitilen yahut uzaktan seyir ve takip edilen bir vak’a gibi anlatilan 7 hikayedir.

“Miisameret-ndme”, gece sohbetleri anlamina gelir. “Letaif-i Rivayet” rivayet edilen en giizel
hikayelerdir. Bu adlarla eski meddah hikayesi devam ettirilmektedir.

Ayrica hikayelerin kurulusunda da eski hikayelerin izleri goriilmektedir.

Miisameret-namenin tislubu, A. Midhat’in ilk hikayeleri ile eski halk hikayelerin uslubu arasindadir.

Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji, ne canli karakter ne de etrafindaki hayati canlandirmak endisesi
yoktur. Fakat vak’anin tertibi, kahramanlarin ¢evresiyle kurmak istedigi alakalar, hadiseler {izerindeki durus

tarzi ve miisahade sizintilar ile eski hikayelerden ayrilirlar.
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Tanzimat Hikaye ve Romaninda islenen Ana Temalar:

1.insan taliine acilis: Insana dogru bir yonelme baslar. Tesadiiflerin yardim ettigi asklar. Cesitli bakir
konular

Dini ahlak, insani ahlak, acima hissi

K. Izzet Molla “Mihnet Kesan”

2.Esaret Meselesi: Esirlik o zamanki hayatimizin romana yansiyacak en miisait miiessesesiydi

“ Binbir gece” basta olmak {izere sark hikaye ve masallarinin ¢ogunda pazardan alinip satilan esir veya
ayrildigi sevgiliyi bulmak i¢in kendisini cariye gibi satiliga ¢ikartan sultanlar vardir.

Bdyle genis ve zengin bir mevzu ilk hikayecilerimizin dikkatini ¢eker

Emin Nihat Efendi; “Miisameret-nadme” (1871-75)

A. Midhat Efendi; “Esaret”

“ Letaif-1 Rivayet”

Sami Pasazade Sezai; ““ Sergiizest”

Namik Kemal; “Intibah”

Nabizade Nazim; “ Zehra”

3.Zihniyet Farklan: Tanzimatla baglayan, ziippe ve koksiliz insanla, memleket sartlarinin yetistirdigi
hakiki miinevver arasindaki fark gosterilir. A. Midhat’la baglayan 6rf ve adet miicadelesi H. Rahmiye ve H.
Ziya’ya kadar devam eder.

4. Zihniyet Farklar (Alafrangalik)

a.Midhat; “Felatiin Beyle Rakim Efendi”

N. Kemal; “Intibah”

R. Mahmut Ekrem; “Araba Sevdas1”

5. Aslar ve ince Hastaliklar (Verem): Bu devirde romanin asil érgiisiinii teessiiti mevzular yapar.
Halk muhayyilesi hastalikla-agk arasinda garip bir yakinlik bulmustur.

S. Sami; “Taagsuk Talat ve Fitnat”

H. Ziya; “Nedime”

N. Kemal; “Zavalli cocuk”, “Celaleddin Harzemsah”

6. Kadin Haklari: Evlenmede goriicli usuliiniin tenkidi, birden ¢ok evlilik ve diismiis kadinlarin
kurtarilmas1 konular ele alinir.

S. Sami; “Taagsuk-1 Talat ve Fitnat”

A Midhat; “Heniiz onyedi yasinda”, “Mihnet Kesan”

7.Yoksulluk- Cahillik

AMidhat; “Heniiz onyedi yasinda”

8.Tarih

A.Midhat; “Yeniceriler”

N. Kemal; “Cezmi”
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1851-1885 yillar arasinda Tiirk dili ve Tiirk edebiyat1 goriiniimii ve yapisi itibartyla siirekli degisir.

Yeni unsurlar ve miinasebetlerle zenginlesir.
1861°e kadar olan devri, “Takvim-i Vakayi”, “Cevide-i Havadis”, ilk acilan mektepler, Enclimen-i
Danis etrafindaki calismalar, ilk terciimeler ve devletin bazi kurumlarim1 idare eder. Bu sadece

yonelme devri idi.

4. Tanzimat Roman ve Hikayesi:

Klasik edebiyatimiz ve Halk edebiyatimizda hikaye tiiriine ait ¢ok sayida O6rnek vardir.
Ancak bu hikayelerin gerek dil, gerek vak’a kurulusu ve ¢evre tasviri bakimindan; kisacasi teknik
acidan modern hikayeye gore ¢ok farkli oldugu goriiliiyor. Tabii, bu fark, eski hikayemizin noksani

olarak degerlendirilebilir. Ciinkii;

-Klasik edebiyatimizin manzum ve mensur hikayelerinde dil son derece sanathi ve agir;
vak’a kurulusu agir; vak’a kurulusu zayif; vak’alar kaliplasmis olarak karsimiza ¢ikar; kuvvetli bir
tahkiye teknigi yoktur.

-Manzum hikayelerde, tipki Divan siirimizde oldugu gibi manzumlar; mensur hikayelerde
ise Divan nesrinde oldugu gibi seciler vardir; manzum yakalamak ve seci denk getirmek hem
vakay1 aksatmis, hem de ifadeyi bozmustur.

-Bu hikayelerde realist ¢cevre tasvirine rastlanmaz.

Halk hikayelerinde ve asagi yukar1 ayni 6zellikler vardir. Hatta halk hikayeleri ¢gogunlukla
agizdan agiza dolastig1 i¢in kesinlikler, iislup degisiklikleri de vardir.

Fakat sunu da kaydetmek gerekir ki, “Modern hikaye acisindan (...) eksikliklerine ragmen
eski hikayelerimiz yedi yiizy1l siiren bir uzun dénemde Tiirk halkinin diisiinceleri, inanglari, sosyal
yasantilari, gelenekleri, keder ve zevkleri ile yogrulmustur. Yigitlik, diirtistliikk, comertlik gibi ahlaki
meziyetler yiiceltmis, kotii ahlaklilik daima yerilmis ve cezalandirilmistir. Dil ydniinden bugiin
herkes tarafindan okunamayan, fakat zevk inceligi, duygu derinligi, sanat ve uslup giizelligi tasiyan
pek c¢ok hikayelerimiz Edebiyat Tarihimizde iftiharla saklayabilecegimiz kiiltiir mirasimizdir. Bu
hikayelerimizdeki zengin motifler ve temalar ¢agdas hikaye teknigi ile islenebilir. Tipk1 eski
motiflerle iglenmis bir elbise gibi zevk verir, hikayelerimizde renk ve deger kazandirir.”!

Bizim eski hikayemiz ahlaki endise dolayisiyla, giinliik hayati gercek c¢ehresiyle
aksettirmemek gibi bir kusuru biinyesinde tasiya gelmistir. Miisliiman gelenegi, hayati teshirden
hoslandig1 i¢in beseri miinasebetler, idealize edildikten sonra anlatilmistir.

Eski edebiyatimizda, adin1 anmadan ge¢emeyecegimiz hikayelerin baslicalart sunlardir:

Divan edebiyatinda: Yusuf ve Ziileyha, Leyla ve Mecnun, Hiisrev’ii Sirin (Ferhad’i Sirin),
Hayrabed, Hiisn i Agk, Hiisn’ Die vb.

Halk edebiyatinda: Tutiname, Vezir-i Magmun, Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Hancerli Hanim
Hikayesi, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre, Dede Korkut Hikayeleri vb. 2

31 Mazioglu, Prof. Dr. Hasibe. Divan Edebiyatinda Hikaye (makale). Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfeddin.
A.K.D.T. Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi. Ank.-1385 s. 19-36 arasi.

%2 Bu konuda daha genis bilgi i¢in bk:

Ozon, M.Nihat. Tiirkcede Roman. Tkinci Baski. iletisim Yayinlari. istanbul-1985. s.41 vd.
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a)Tanzimat Roman ve Hikavesinde ilk Ornekler:

Terclimeler bahsinde s6ziinii ettigimiz Batili romanlar ve yukarida kisaca 6zetledigimiz eski
hikayelerimiz, Tanzimat romancilarinin 6niinde zengin tahkiye 6rnekleri olarak yer almistir.

Tanzimat sanatcilari, roman ve hikayede ilham kaynagi olarak batiy1 almakla beraber, eski
hikayemizden de istifade etmislerdir.*®

Fakat bu istifadenin “modern roman ile eski hikayemizden hareketle belli bir senteze
varmak” seklinde suurla gelistirildigi soylenemez.

Tercime Romanlar ve dilimize kazandirilmig olmamakla beraber roman yazarlarimiz
tarafindan okunmus olan Batili romanlar ise. Tirk romaninin dogup gelismesinde -etkili,
yonlendirici olan asil kaynaktir.

Edebiyatimizin Batil1 yapidaki ilk roman ve hikayeleri sunlardir:

Esaret (bliyilik hikaye) A.Midhat 1870
Mihnet-kesan (biiyiik hikaye) A.Midhat 1870
Yenigeriler (bliyilik hikaye) A.Midhat 1871
Miisamerat-name

(seri hikayeler) Emin Nihad 1873-1875

Taagsuk-1 Tal’at ve

Fitnat (Roman) S.Sami 1873
Hasan Mellah (roman) A.Midhat 1874
Diinyaya ikinci Gelis (roman) A.Midhat 1874
Hiiseyin Fellah (roman) A.Midhat 1875
Felatun Bey’le Rakim Efendi(roman) A.Midhat 1875
Kari-Koca Masali (roman) A.Midhat) 1875
Yeryiiziinde Bir Melek (roman) A.Midhat 1875
Intibah (roman) N.Kemal 1876

Bu listeden de anlasilacag iizere, bizde Batili manadaki hikaye ve roman 6rnekleri 1870’ten
sonra baslamakta; edebiyatimizda ilk edebi roman kabul edilen Intibah yahut Sergiizest-i Ali Bey
romani da S.Sami ve A.Midhat'in eserlerinden sonra gelmektedir. Intibah’i bizde ilk roman
sayanlar, kronoloji degil de muhteva ve teknik yapiy1 esas almaktadir.

Bu ilk 6rneklerin ardindan yeni hikaye ve romanlar siir’atle gelecek, bilhassa Ahmed Midhat
Efendi’nin kalemi gerek terciime, gerek telif roman ve hikaye yazmakta adeta bir makine hizi ile
isleyecektir.

% Bu konuda daha genis bilgi i¢in bk:
Dino, Giizin. Tiirk Romaninin Dogusu. Birinci Baski. Cem Yayinevi. Istanbul-1978. s.57 vd.
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a)Tanzimat Romaninin Genel Ozellikleri:

b.a. Vak’a Kurulusu

Son ornekleri de dahil. Tanzimat romaninda saglam bir vak’a kurulusunun saglanamadigi
sOylenebilir. Romanci, bir taraftan halk hikayelerinin etkisi, diger taraftan okuyucuya ders vermek
maksadiyla, vak’anin akisini keser, araya girer. Tiitk okuyucusunun yabancist oldugu bazi teknik,
ilmi ve medeni konularla ilgili bilgiler verir. Bu, bilhassa Ahmed Midhat Efendi ve Namik
Kemal’de boyledir.

Tanzimat romaninda vak’a icadi ve entrik unsurlar1 vak’alar i¢cinde kullanma konusunda
Ahmed Midhat Efendi, daha sonra da Namik Kemal ustalik gostermislerdir. Gergekten, belki Batilt
macera romanlartyla olan yakin ilgisini,n de tesiriyle- Ahmed Midhat’in romanlar1 vak’a ve entrika
yoniinden c¢ok zengindir. Fakat yukarida da sOyledigimiz gibi saglam bir vak’a orgiisii teskil
edemeyisleri, bu vak’a zenginligine golge dlistirmiistiir.

b.b. Karakter Teskili:

Tanzimat romancilarinin, genel bir degerlendirme ile, giinlilk hayata uyan, kendine mahsus
bir yasayis sekli bulunan, ikinci derecedeki kahramanlar1 kendi etraflarinda kiimelenmek zorunda
birakan kuvvetli karakterler teskili hususunda hayli zorlandiklar sezilir.

Insanm biitiin hayatiyetini entrika unsurlara ve olaylara baglamak, bir roman kahramanin
kuvvetli bir “karakter” hiiviyeti kazanmasi i¢in yeterli degildir. Onun i¢ diinyasina, ihtiraslarina,
timit ve kirikliklarina, askina, kiskangligina, yani topyekiin ruhiyatina, psikolojik yapisina bakmak
ve onu canlandirmak, yani kendi i¢ hayatin1 yagayan bir kahraman haline getirmek lazimdir.

Namik Kemal’in intibah’inda, Ahmed Midhat Efendi’nin Felsefe-i Zenan (1870)’inda-Ki
giderek erkek korkusuna varan Zekiye’nin ruhi sikintilarini anlatir-, Nabizade Nazim’m
Zehra’sinda, az da olsa Ekrem Bey’in Araba Sevdasi’nda bu psikolojik yapiin kurcalandigini
goriiriiz.

Bu orneklere ragmen, insanin trajik tarafini romanimizda etraflica gorebilmek i¢in Halid
Ziya’y1 Hiiseyin Rahmi’yi beklememiz gerekecektir.

b.c. Cevre (Tabiat ve Umumi Dekor:

Roman ve hikayede ¢evre, vak’anin realize edildigi mekan demektir. Vak’anin pargalari
olan olaylarin cereyan ettigi ev, sokak, kirlar, toplu olarak yasanilan yerler ve bunlarin muhassalas1
manasini tagtyyan umumi manzara, yani tabiat, roman ve hikayedeki miisahade unsurunun yoneldigi

yerdir.

Eski Tirk hikayesinde cevrenin belirsiz, tabiatin de biiyilk Ol¢lide cansiz oldugunu
belirtmistik.

Tanzimat roman ve hikayesi, eskiye gore yahli mesafe kat etmistir:

Sairane katkilara ragmen, Namik Kemal’in Intibah’inda kuvvetli sayilabilecek tabiat
tasvirleri; Ahmed Midhat Efendi’nin Miisahedat (1891) basta olmak iizere bir¢cok eserinde dikkatli
denilebilecek bir miisahade siizgecinden gecirilmis bir “yakin ¢evre dekoru” Nabizade Nazim’in
Kara Bibik’inde koy, Zehra’sinda o devir i¢in ¢ok kuvvetli sayilabilecek i¢ dekor tasvirleri vardir.

Roman vak’alarin1 Istanbul’dan Balkanlara, Avrupa ,Suriye ve Afrika’ya kadar tasiyan
Ahmed Midhat Efendi, Tanzimat romancilar1 i¢cinde en genis c¢evre ve dekora agilan sanatkari
olmustur.
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b.d. Dil ve Uslup:

Tanzimat sanatkarlarinda, dilin sadelestirilmesi diisiincesi vardir ve bu yolda esash
gerekceler de gostermislerdir. Ancak unsurlar1 tam manasiyla tanimayan bir medeniyet dairesine
girisimizin tabii bir sonucu olan tereddiit ve ikilik dil ve Uslup da kendini gosterir.

Tanzimat devri “dilde Tiirkgiilik” diislincesinin yayginlastig1 bir devirdir. Bu bakimdan hig
olmazsa teorik olarak suurlu bir sadelestirme ¢abasi vardir. Bu sadelestirme ¢abasi ,Tanzimat roman
ve hikayesinde konusma diline yaklagma fikri etrafinda yogunlasmustir.

Son derece sert tenkitler ve c¢ok agir hiicumlar yonelttigi Klasik edebiyatimizin siisli
iislubundan kendini tam olarak kurtaramamis olmasina ragmen, N.Kemal’in Intibah’inda da
Cezmi’sinde de giinliik dile yaklagsma gayreti vardir. Ancak sairane bir nutuk iislubuna ziyadesiyle
diiskiin olan Kemal, heyecanlarini ifade ederken romanin oturmus, agir basl {islubu yerine destan
iislubuna dogru kayar.

Tanzimat roman ve hikayesinde giinliilk konusma diline en ¢ok yaklasan iki sanatkar vardir:
Ahmed Midhat ve Nabizade Nazim.

Ahmed Midhad-ki yazdigi romanlara popiiler roman da denilmektedir — dildeki
kararsizligina ve tislubdaki zaman zaman ¢ok artan basitlige, hatta amiyanelige ragmen rahat bir
ifade elde edebilmis, bu suretle de genis bir okuyucu kitlesi tarafindan okunma imkanina
kavusmustur.

“.... biz da’va ediyoruz ki, Sinasi merhumun sadelestirdigi dereceden birka¢ derece daha
sadelesmege ve daha ziyade umumilesmege lisanimizin iti’dadi vardi.* sozleri Ahmed Midhat’in
edebiyat dilinin sadelesmesi ve umuma yayilmasi hususundaki diisiince ve gayretini ifade
etmektedir. Bu diisiincesini hikaye ve romanlarinin ¢ogunda uygulamistir. Fakat bu sade dil ve
kiilfetsiz iislubuna kaymasi da teknik bir kusur olarak kaydedilmektedir.

Nabizade Nazim’in Kara Bibik’te kullandig: dil, realist bir roman denemesine uygun olarak,
koyliilerin giinliik konugma diline uygundur. Yazarin diyaloglarda koy konugmasini aynen vermesi,
bu husustaki ilk uygulamadir.

_ Samipasazade Sezai ve Mizanct Murad, romanlarinda — Namik Kemal tesiriyle — romantik
bir Uslup kullanirlar.

Recaizade Ekrem Ise, Araba Sevdasi’nda realist bir romanci olarak karsimiza ¢ikar ve ana
kahraman olan Bihruz Bey’i ki ziippe tipidir — mesrebine uygun olarak konusturur. Bol miktarda
Fransizca kelime ve tabire yer verilir.

Denilebilir ki ,Tanzimat roman ve hikayesi, biitlin tereddiit ve kararsizli§ina ragmen sade bir
dile yaklagmis; masal ve destan lislubundan, yavas yavas da olsa siyrilarak miiteakip Servet’i Fiinun
roman ve hikayesini hazirlamigtir.

b.e. Baslica Temalar:

Her edebi devir ,zamanin sosyal olaylarin1 miisahade etmek suretiyle beslenir. Tanzimat
edebiyatinin da ,bu manada bereketli kaynaklar1 vardir.

Baslica temalar ve bu temalari isleyen roman ve hikayelerden bazilar1 sunlardir:
Esaret (Sergiizest, Miiramet-name, Esaret vb.),
Kadin Haklar1 (Hentliz On Yedi Yasinda Felsefe-1 Zenan, Diplomali Kiz vb.),

Islam birligi ideali (Cezmi, Mansur Bey),

% Levend, A.Sirr. Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri. Ugiincii Bask1. TDK. Yaynlart. Ankara-1972 s.126.
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Yanlis Batililagsma (Araba Sevdasi, Felatun Beyle Rakim Efendi, Vah, Karnaval vb.),
Ask (Ta’assuk-1 Tal’at ve Fitnat, Taaffuf vb.),
Macera (Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah vb.),

Aile Facias1 (Intibah),

Koy Hayati (Kara Bibik, Bahtiyarlik),

Insan Psikolojisi (Zehra, kismen Intibah),

Zorla Evlendirilme (Teehhiil vb.),

Gormeden Evlenme (Bir Tovbekar vb.),

Tarih (Yenigeriler vb.),

Siyaset (Jon Tiirk),

Savas (Goniilli vb.),

Seyahat (Acaib-i Alem, Avrupa’da Bir Cevalan vb.).

Bu kisa listedeki roman ve hikayelerin biiylik cogunlugu Ahmed Midhat’indir ve hemen her
boliikte eseri bulunmaktadir. Midhad Efendi son derece genis bir tecessiise ve gesitli konular
hakkinda sathi maliimat demek olan zengin bir ansiklopedik bilgiye sahip bir yazardi. Hemen her
okudugundan, her isittiginden vak’alar icad edip onlar1 birde goriis zaviyesi siizgecinden gegirmis
ve boylece ¢ok ¢esitli temalar elde etmistir.

Roman ve hikayeleri temalarina gore tasnif edisimiz, elbette, bir genellemedir. Yoksa asil
temas1 esaret olan Sergiizest’te ask; aile faciasi olan Intibah’ta esaret; Islam birligi olan Cezmi’de
macera icicedir. Esasen bu tedahiiliin olmamasi miimkiin de degildir. Cezmi sadece Islam Birligi
idealini izah etseydi makale olurdu; Sergiizesst sadece hakkinda maliimat verseydi ayni akibetten
kurtulamazdi.

7. Tanzimat Devrinde Tiirkciiliik Hareketleri :

Osmanli Imparatorlugu, milliyet, din, dil ve tore bakimindan birbirinden farkli unsurlardan
tesekkiil ediyordu.Biitiin bu farkli unsurlarin ortak adi da “’Osmanlt’” idi.
Devlet, hakim unsur olan Tirk’ii de bu unsurlardan biri olarak goriiyor, resmiyette ona riishaniyet
tanimiyordu.Bu tutum, uzun asirlar, Imparatorlugu ayakta tutan baslica amil olma 6zelligini muhafaza
etti.Ancak, basta Fransiz Ihtilali olmak iizere, diinyada din ve milliyete miiteallik birtakim olaylar cereyan
ediyordu.

Osmanli Imparatorlugunu meydana getiren unsurlar arasinda da bu mealde birtakim kipirdanmalar
basladi.Fakat Imparatorlugu kuran ve ayakta tutan asil unsur olan Tiirk, kendi eseri olan devleti ayakta tutma
endisesinin de tesiriyle daha uzun yillar “’Osmanli’’ olmakta sebat etti.Bizde soy ve tarih suuruna dayanan
milliyet¢ilik fikrinin geg tesekkiil edisinin 6nemli sebeplerinden biri budur.

Dilde Tiirkgecilik yapmis olmakla beraber,Tanzimat’in 6nde gelen ediblerinden Namik Kemal olsun,
Ziya Pasa, Hamid ve Ekrem olsun, 1rki ve tarihi macerasina pek iltifat etmediler.Mesela bir ’Milli Tiyatro”’
fikri ortaya atiliyor, fakat bu “’milli’’nin i¢ine Endiiliis’ten, Hind’den, Karadag’dan miilhem tarihi unsurlar
girdigi halde Tiirk’iin uzun asirlara dayanan milli tarihi acik bir sekilde giremiyordu.Bu taninmis

sahsiyetlerin “’Dilde Tiirkgiiliik’” faaliyetleri de, esasen, ‘’millet-i hakime’” dedikleri Tiirk halkina kendi
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seviyesinde hitab edebilmek diisiincesine dayaniyordu.’’Vatan sairi’> Namik Kemal’de bile gelismis bir soy
suuru yoktur.

Bu bakimdan Tanzimat’in ilk ediplerinin dilin sadelesmesi yolundaki ¢abalarini Tirkgiiliikk olarak
degil, miiteakip cereyaninin temelini olugturan sebeplerden biri olarak kabul etmek dogru olur.

Tiirk’{in ayr1 bir millet oldugu ve kendine mahsus zengin bir tarihe sahip bulundugu; sair tebaaya ait
tarihi unsurlarin ise bu esas tarihe sonradan ithal edilmis gegici “’tarihi tablo’” olmaktan 6teye gidemeyecegi
temel fikrine, yani soy ve tarih suuruna istinad eden Tiirkgiiliik faaliyetinin esasli bir sisteme baglanarak

yiiriitiildiigiini gérmek icin Ziya Gokalp ve arkadaglarin1 beklemek gerekecektir.

Nitekim, meseleye soy ve tarih suuruyla yaklasan Semseddin Sami, Ahmet Vefik Pasa, Ali Suavi’de
asil diisiince dil bahsinde yogunlasmustir.

Tanzimat devri Tiirkgiileri icinde Sapka kahramam Siileyman Pasa’ya ayr1 bir yer vermek gerekir:
....... milletimize Osmanli milleti demek dogru degildir.Ciinkii Osmanl1 tabiri yalniz devletimizin
adidir.Milletimizin {invan1 ise yalniz Tiirktiir.””*" diyen Siileyman Pasa, Tarih-i Alem adli eserinde Tiirkge
kadin ve erkek adlarina yeniden donmemizi teklif edecek bir tarih suuruna sahipti.

a . Dilde Tiirkciiliik :

Sinasi, Namik Kemal ve takipgilerinin dilde sadelesme ile ilgili ¢abalarin1 “’dilde yerlilesme’’, A.Vefik
Pasa, Semseddin Sami ve onlar gibi disiinenlerin faaliyetlerini ise ‘’dilde millilesme’” olarak
degerlendirebiliriz.Iste bu *’dilde millilesme’yi ¢’Dilde Tiirkgiiliikk>* olarak ele alacagiz:

Dil meselesini, suurlu olarak “’Tiirkgtliik’’ diisiincesi ile birlestirerek ele alanlardan birisi Ahmet
Vefik Pasa olmustur. Lehge-i Osmani adli liigatinin mukaddimesindeki, “’Elsine-i Tiirkiyye’de en
mukaddem miintesir olan Oguz Su’besi, Tataristan’1 ve Tiirkistan’1 bir zaman Bahr-1 Sarki’den Macaristan’a
kadar kavrayip hala Guz lisan1 denir.Anm yenisi Tiirkmen lisam1 Iran ve Suriye’yi kaplayip Anadolu’ya
inmis; miirur-i zaman ile lehce —i Osmaniyyeyi tevlid etmistir.Fergana’ dan Hind’e dogru yayilip Halac1
lisam1 Efgan’a karigsmustir.(....) ve Uygur dili Cin taraflarindan Kasgar’a dogru yayilip....." s6zleri, Ahmet
Vefik Paga’nin biitlin Tiirk uruklarini kavrayan bir milliyet fikrine sahip oldugunu gostermektedir.

Bu devrin Tiirkgiiliik faaliyetlerinde asil suurlu sima Semseddin Sami’dir.Tiirk dilinin hala kullanilan
en ihatali sozliigii olan Kamus-1 Tiirki onun eseridir.Kendi ¢ikardigi Sabah Gazetesi ve hafta dergisinde
soyuna ve Tirk diline ait 6nemli goriisler ileri siirer ve bizde milliyetcilik hareketleri i¢inde miistesna bir yer
elde eder.

“’Semseddin Sami’nin *’ilmi Tiirkgiiliik alanindaki faaliyeti bu kadarla kalms degildir.O, Avrupali
Tiirkologlarin ¢aligmalartyle de yakindan ilgilenmis ve hayatinin son yillarinda Radloff nesrinden
faydalanarak, Tiirk dilinin en eski yadigar1 olan Orhun abidelerini Tiirkiye Tiirk¢esine terclime etmis (....).
Yine Karahanlilar devri Tiirk edebiyatinin en taninmis eseri olan Kutadgu Bilig’i de Vambery’nin nesrettigi

kisimlardan istifade yoluyle dilimizde ilk defa incelenmistir.

> Seviik , .Habib.Tanzimattanberi I s. 219.
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Semseddin Sami, “’Osmanli’’ ve “’Tiirk’’ tabirlerinin asil manasimi tam bir vuzuhla ortaya koydugu
gibi “’Osmanlica’’ ve “’Tiik¢e’’ tabirlerine de agiklik getirmistir :

*.....As1l bu lisanla miitekellim olan kavmin ismi Tiirk ve soyledikleri lisanin ismi dahi “’lisan-1
Tiirki’dir.(.....).Anadolu koyliilerine 1tlak edilmek istenilen bu isim (Tiirk ismi), intisabiyle iftihar olunacak
bir biyiik immetin (millet, nasyon manasinda kullaniliyor) ismidir.(.....)Devlet-i Osmaniyyenin zir-i
tabiyyetinde bulunan kaffe-i akvam efradina dahi “’Osmanli’’ denilip, ‘Tirk’ ismi ise Adriyatik denizi
sevahilinden Cin hududuna ve Sibirya’nin i¢ taraflarina kadar miintesir olan bir immet-i azimenin (biiyiik bir

milletin) tinvanidir.””*®

TANZIMAT ROMANLARINDA BATILI YASAYIS

Batililasma ¢abalari, Tanzimat’tan sonra biiyiik bir hiz kazanir. Kiiltiir,sanat,edebiyat alanlarinda ise
en ileri noktaya Servet-i Fiinun (1896-1901)ulasir. Bu donem,batiya karsi kapilarin ardina kadar agildigi ve
hemen her seyde Avrupa modelinin 6rnek alindigi,bize aktarilmaya calisildigi bir donemdir. Daha ¢ok bazi
aydimlar ¢evresinde ve iist kesimde kendini gosteren batili yasayis unsurlarinin, elbette ki olumlu olumsuz
yanlar1 vardir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat’la birlikte, tilkemizde siyasi ve sosyal alanlarda hizl1 degisme ve
gelismeler baslar. Lale devrinden beri iistiinde durulan batililagsma ¢abalari,artik devletin resmi politikasi
haline getirilir. Clinkii Avrupa ile temaslar artik¢a,batinin sadece askerlik bakimindan 6nde olmadigi,her
alanda ileri gittigi goriilmiistiir. Bunun iizerine bagka alanlarda da batili kurumlara yer verme ihtiyac1 dogar.
Agilan yeni tip okullar ve kurumlar ¢ok sayida geng yetistirir,yabanci dil 6gretimi hiz kazanir ve bu sayede
bat1 kiiltiirli ile dogrudan dogruya yiiz yiize gelen geng aydinlarin goriis ufuklari genisler. 1839-1860 yillar
arasinda, gelecekteki Tiirk aydinlarinin ve sanatcilarinin yetisme gozii ile bakabiliriz. Tiirk aydini birazda
halk, bu dénemde bat1 kiiltiiriiniin baglica unsurlarini goriip taniyabilmislerdir. Bu dénem, edebi Tanzimat
i¢inde bir hazirlik donemidir.

Tiirk edebiyatinda batil tarzdaki ilk romanlar, 1860’dan sonra goriilmeye baslar. Edebiyatimizda ilk
yerli hikaye olarak, Ahmet Mithat’in 1870’de basilan Kissadan Hisse ile Letaif-i Rivayat serisinin ilk
eserlerini, ik roman olarak da Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) adl1 eserini goriiyoruz.

1870’den sonra ilk yerli {irlinlerini vermege baslayan Tiirk romani iki ayr1 yoldan gelisir. Birinci
yol:aydin olmayan genis halk toplulugunun batili hikaye ve romana yadirgamadan alistirilmasi i¢in Ahmet
Mithat tarafindan acilan ve batili hikaye ve romanla Tiirk halk hikayelerini uzlastirmaya ¢alisan yoldur. Bu,
halk hikayelerinin bir nevi modernlestirilmesidir. Ikinci yol ise; bat1 kiiltiirii ile degisik dlciilerde temasa

geemis olan siirli aydinlar i¢in Namik Kemal tarafindan agilan, yerli hikaye ve roman 6rneklerini géz dniine

% . Levend, A.Sirm. Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri. S.130.
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almadan dogrudan dogruya batili hikaye ve roman teknigini uygulamaya ¢alisan yoldur. Genel olarak
romanin gayesinde birlesen, onun “okuyucuyla sadece zevk vermek icin degil ayni zamanda medeni bir
insana gerekli bir takim bilgileri de vermek i¢in” yazildigini kabul eden bu iki biiyiik yazar, romanin yazilis
tarzinda yani teknigi ile dil ve tislubunda birbirinden ayirirlar

Intibah ile baslayan Namik Kemal’in iislupcu tutumu ise, romantizm etkisi ile yazildig1 ve
edebiyatimizin ilk tarihi romani olan Cezmi (1881) ile daha da gelistirilir. Onun bu sanatkarane {islup egilimi
kendi eserlerini asar ve asil etkisini, gelecekteki Tiirk romanina yon ¢izmesi ile gosterir. Gergekten, onun bu
tislup anlayisi, edebiyatimizda realizmin ilk 6rneklerini veren Sami Pasazade Sezai, Recai-zade Ekrem VE
Nabizade Nazim kanalindan gecerek Servet-i Fiinun romanina uzanir. Ve bu siislii anlatim tarzi, Servet-i
Fiinun romaninin en basta gelen 6zelliklerinden biri olarak dikkati ¢eker.

Tanzimat’tan sonra gelisen edebiyatimizin en biiyiik 6zelliklerinin basinda “sosyal fayda” pesinde
kosmas1 gelir. Bu her seyden dnce varligini siirdiirebilmek i¢in yeni bir medeniyete yonelen bir toplumun
edebiyati idi ve batililagma ¢abalarinda yol gosterici oluyordu. Bu yolda kendisine diisen gorevi ¢ok iyi
yerine getirdi. Yeni edebiyat, lilkemizde yeni bir vatan ve millet agkinin, yeni bir yasayis seklinin, insan
haklarinin medeniyet ve faziletin bayragi oldu.

Edebiyatin sosyal hizmete girmesi, ¢cevresindeki her seyle dogrudan dogruya ilgilenmesi anlayist ile,
Tiirk edebiyati yiizyillardan beri ilk defa olarak gercek hayatla yiiz yiize geliyor, olaylar1 ve insanlar1
olduklar1 gibi goriip gdstermeye basliyordu. Ustelik bu yonii ile aydin nesiller yetismesine &n ayak oluyor,
hizmet ediyordu. Bu durum, eski edebiyatin her alandaki soyutlugundan ve kliselerinden kurtulusun, somuta
yoneligin ifadesidir. Bundan dolay1 Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatini eski Tiirk edebiyatindan ayiran en
onemli 6zelliklerinden biri, dini, tasavvufi ve masallara has kapali diinya goriisiiniin yerini gercekei ve akilct
gOriigiin almis olmasidir.

Simdi Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan hizli ve yogun medeniyet degistirme hareketinin yani
batililagma akiminin sosyal kiiltiirel yasayisimizda, insanlarimizda yol agtig1 degismelere deginmek
istiyorum. Batili hayatla ilgili bu yasayis ve fikir unsurlarini, yeni insan goriisii, hiirriyet, kadin haklar ve
sosyal adalet, zevk, moda ve giizel sanatlar , miirebbiye, yabanci dil, egitim ve 6gretim, Avrupa’da 6grenim
bizdeki yabanci okullar konusu ve yanlig batililasma gibi maddeler halinde siralayacagim.

YENI INSAN GORUSU;Bat1 medeniyetinin temelini meydana getiren degerlerin basinda, insana,
insan haysiyetine ve sahsiyetine verilen deger, duyulan saygi gelir. Batili yagayisa gore insan, yapan ve
yaratan bir varliktir. Soyut degil somut ve kendine giivenen bir varlik. Kendi yasayisindan ve geleceginden
en ¢ok kendisi sorumludur. Tanzimat’tan 6nceki bizim edebiyatimizda ise gercek insan1 géremeyiz. Burada
insan zay1f, kudretsiz bir varlik olarak gosterilmeye galisiimustir. Iste bati etkisi ile geligen Tanzimat sonrast
edebiyatimizda ¢agdas ve batili anlamda insanlarla yiiz yiize gelmeye baglariz. Ciinkii bat1 edebiyat1 gercekei
ve tenkitgidir. Ornek alinan batili yazarlar ve esetler, Tiirk yazarlarina her seyden dnce “gercege uygunluk”
ve “ger¢ek hayata baglilik” fikrini agilamus, bu yolda etkili olmuslardir. Artik romanlarimizdaki tiplerin hepsi
gercek hayatta bulunan veya bulunabilecek, yerli, milli 6zelliklerimizden kopmamus tipler, her seyden &nce

kendine giiven duyan haksizliklarla savasan, diisiinen, hiirriyet ve sosyal gelisme igin miicadele eden, hayati
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giizellestirmeye calisan tipler de yaratilir. Kisacasi, basit bir teknikle yazilmig olanlar da dahil, biitiin
romanlarimiz iyi ve kotli yonleri ile gergek insan1 yansitmaya baslarlar.

Artik Tiirk romani, hayatta benzerleri bulunan bir y18in insanla, onlarin tasvir ve tahlilleri ile
kaynasir. Gergegi esas alan romanciy1 gbzlem, hayat ve insan iizerinde diisiinmeye gotiiriir. Yazarlar, roman
kahramanlarin1 biitiin yonleri ile, i¢ ve dig diinyalar ile incelemeye koyulurlar. Bu durumu, edebiyatimizda
onemli bir degisme ve gelisme olarak kabul etmek gerekir.

HURRIYET: Bati medeniyetinin temelini meydana getiren hiirriyet ve insan haklari, 1839°da ilan
edilen Tanzimat Fermaninda ana esaslar1 arasindadir. Ve hiirriyet, dolayli ve dolaysiz olarak edebi eserlerin
de bagslica temalarin biri olarak yer alir. Ancak romanlarda iistiinde durulan hiirriyet, siyasi hiirriyet degil,
sosyal anlamdaki hiirriyettir. Daha ¢ok da “kimseye bagli olmadan yasamak™ gibi ferdi bir 6zellik tasir.
Yazarlar kisi hak ve hiirriyetlerini savunurken, sosyal baskilara ve bu tiir hiirriyetleri kisitlayan geleneklere
de kars1 ¢ikarlar. Mesela bu déonemde en ¢ok islenen konulardan biri, bizde o donemde sosyal bir yara olarak
goriilen esaret meselesidir.Esir olarak satilan insanlarin aciklt durumlari ve maceralari, ¢agdas insanlik
anlayisina uymayan bir sorun olarak islenir. Yazarlar, insanlarin esya ve hayvanlar gibi Pazar yerinde alinip,
satiliglarini, para giiciliyle satin alinan insanlarin ezilisini hos karsilamazlar. Bati medeniyetinin, insanin
dogustan hiir oldugu prensibinden kaynaklanan bu diisiincenin bir sonucu olarak, boyle bir anlayisa yani
insanlik hak ve serefine ¢ok aykir1 uygulamalara hem kendileri kars1 koyarlar, hem de karsi koyan tipler
yaratirlar. (Semseddin Sami: Taassuk-1 Talat ve Fitnat; Ahmet Mithat: Esaret, Firkat, Hasan Mellah, Felsefe-
i Zenan, Felatun Bey’le Rakim Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis, Mihnetkesan; Namik Kemal, Intibah; Sami
Pasazade Sezai; Sergiizest; Nabizade Nazim:Zehra)

KADIN HAKLARI VE SOSYAL ADALET: Kadin haklar1 ve kadinin se¢gme hiirriyeti de,
Tanzimat romaninin ele aldig1 baglica konulardan biridir. Bununla ilgili olarak eski tarz evlenme sekli olan
“goriicii ile evlenme” usulii tenkit edilir, onun dogurdugu problemler, acikli sonuglar dile getirilir. Bu usuliin
akla, mantiga cagdas medeniyete uymadig belirtilir. (Semseddin Sami: Taaguk-1 Talat ve Fitnat; A. Mithat ;
Teehhiil, Yeryiiziinde Bir Melek; N. Kemal, Intibah; S. Sezai ;Sergiizest; Nizanc1 Murat; Turhanda mi1 yoksa
Turfa mi; Fatma Aliye Hanim; Muhaderat)

Ayrica medeni haklarla ilgili olarak erkekle kadin arasindaki esitsizlik de yazarlar1 ¢ok rahatsiz eder.
Kadinlarin da erkekler gibi okumalarini ve serbest bir sekilde calisarak erkeklerle esit yagsama haklaria
kavusmalarini, sosyal adaleti savunurlar.

ZEVK-GiYIM-KUSAM VE GUZEL SANATLAR: Bu alanlarda Avrupa ile ilk yogun temaslar
Lale Devrinde baglamistir. Kilik, kiyafet, sosyal teskilat, yasayis sekli gibi ¢esitli alanlardaki Avrupa modeli,
II. Mahmut devrinde bir devlet politikasi haline getirilir. Bizde batililagsma hareketleri yiiriitiiliirken
medeniyet degistirme ile kiyafet degistirme isi birlikte diisiiniilmiis, hatta kiyafete daha ¢ok dncelik
verilmistir. Bilhassa III. Selim ve II. Mahmut devirlerinde ordunun 1slahat1 diisiiniiliirken, askerin kiyafetini
degistirmeye de biiyiik agirlik verildigi goriliir. Sivil hayat1 da fazlasiyla etkileyen yeni erkek ve kadin
kiyafetleri batili yasayis ve zevk unsurlarini, romanlarimizda énemli bir malzeme olarak yer alir.(A. Mithat;

Felatun Bey’le Rakim Efendi, Karnaval, Miisahedat, Ahmet Metin ve Sirzat, Vah; S. Sezai: Serglizest; R.
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Ekrem: Araba Sevdasi; H. Rahmi: Sik) Gergek hayatta batt modasini resimlerden izlemeye koyulan geng
kizlar gibi, romanlardaki bazi geng kizlar da Paris modasini izlerler. Geng erkekler elbiselerini Paris’ten
getirtir veya Beyoglu’ndaki yabanci terzilere diktirir. Bu arada silindir sapka giymek, kadinlar gibi tirnak
uzatmak, Tiirkce’yi begenmeyip yabanci kelimeler kullanmak, elde bastonla gezmek, kdpek besleyerek
sokaga kopekle sokaga cikip dolasmak da alafrangalik ve siklik belirtileri sayilir, giinliik yasayisa girer.(H.
Rahmi: Sik)

Tanzimat’tan , 6zellikle Kirim Savasi’ndan sonra ¢ocuklarina bati musikisi dersleri aldirmak tiizere
yabanci 6gretmen tutan aileler cogalir. Piyano, varlikli ailelerin evlerinde en 6nemli bir enstriiman ve
vazgecilmez bir malale olarak yer alir. Onceleri ud ve kanun galan kizlar, artik piyano ¢almaya baslar. Bati
musikisi romanlarda da 6énemli yer tutar. Kahramanlarin ¢ogu miizikle ilgilenir. Basta piyano olmak iizere
cesitli enstriimanlar calanlar,cocuklarina alafranga miizik dersleri aldiranlar vardir.

Musiki kadar olmamakla birlikte romanlarda resim sanatina da yer verilir. Sergiizest’in Paris’te bes
yil resim 6grenimi gormiis kahramani Celal, esir kiz Dilber’i karsisina model olarak alir ve ¢esitli resimler
yapar.

MUREBBIYE: Bilhassa Kirim Savasi’ndan sonra Tiirklerle Avrupalilar arasinda gok stk
miinasebetler baslamstir. Tiirklerde alafranga yasayisa yonelme hiz1 giderek artar ve yayginlik kazanir.
Batili yasayisin ve bati kiiltlirliniin yayilmasinda en etkili yollardan biri, Tiirk ¢ocuklar i¢in yabanct
miirebbiyeler tutmaktir. Varlikli ve kiiltiirlii ailelerin evlerinde yabanci miirebbiye sayisi gittikce artar.
Cogunlugu Fransiz olan bu miirebbiyeler,geldikleri ailenin ¢ocuklarina kiiciik yastan yabanci dil, batili
terbiye,batt musikisi ve piyano dersleri verirler. Kisacas1 Tiirk ¢ocuklarina bati kiiltiiriinii aktarirlar. Sosyal
hayatimizda 6nemli bir yer tutmaya baglayan miirebbiye ve 6zel 6gretmen konusu “toplumun bir aynasi1”
olma gibi yeni bir 6zellige kavusan Yeni Tirk Edebiyatinin ve 6zellikle romanlarimizin baslica
malzemelerinden biri haline gelir. Ancak miirebbiye ve 6zel 6gretmen uygulamasinin ,kendi kiltiiriimiizden
ve digerlerimizden kopma gibi durumlara yol agtigini kabul etmek gerekir. Ve yazarlarimiz bu konuya da el
atarlar. Bir 6rnek vermek gerekirse, Sergiizest romanindaki Celal ile kiz kardesinin Fransiz miirebbiyesi igin
yazar sunlar1 soylilyor.

<<Bu ihtiyar Fransiz kadin1 hemen on yildan beri istanbul’da bulundugu halde,aralarinda yasadig
insanlarin dilini 6grenmeye liizum hissetmemistir. Tiirk¢e olarak, “Bakalim ..Kismet..Yavas..yavas..”gibi
yarim yamalak bir iki climleden baska bir sey bilmez;fakat kendi milletinin dilini gayretle 6gretmek isterdi.

YABANCI DiL: Hig siiphe yok ki, bir kiiltiiriin ana unsurlarmin basinda dil gelir. Ve yeni bir
kiiltiirii tan1y1p benimsemede en etkili arag, o kiiltiiriin dilini veya dillerini 6grenmektir. Boylece kiiltiirel
kaynaklara inmek, konuyu kokiinden kavramak miimkiin olabilir. Tanzimat devri aydini igin de, bati
kiiltiiriinii yakindan tanimak yolunda ilk elde edilmesi gereken sey, Fransizca 6grenmek olmustur. Ciinkii o
donemde etkisini en ¢ok hissettiren ve gegerlikte olan yabanci dil, Fransizca’dir. Bunu, kapitiilasyonlardan
beri Fransizlarla siirdiiriilen yogun iliskilerle aciklamak yanlig olmaz.

Ziya Paga, bati dillerinin 6nemi ve yarari konusunda sunlari sdyliiyor;

“Ister isen anlamak cihani / Ogrenmeli Avrupa lisan1”
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Ve ardindan da; “Bir kimse lisanla kafir olmaz!” diyerek, dil 6grenmekten ¢ekinmemek gerektigini
belirtiyor. Ancak burada sunu da belirtmek gerekir ki, bakig ve diislince agilarini genisletmekte biiyiik bir
faktor olan dil, roman kahramanlarinin bazilari tarafindan sirf bir gosteris ve siikse araci olarak kabul edilir.
Onlar igin 6nemli olan, yabanci dil bilmek degil, biliyor goriinmektir.

Bunlardan bagka, Fransizca kelimeler giinliik yasayisimiza, sokak ve caddelerdeki diikkan, otel vb.
gibi yerlerin levhalarina girmeye baslar. Bu durum, bazi ger¢ek aydinlarin hi¢ hosuna gitmez.

EGITiM VE OGRETIM: Tanzimat déneminde genel olarak, romanlar kanali ile ferdi egitime ve
toplumu diizeltme amac1 gozetilmistir. Bilindigi gibi siyasi anlamdaki Tanzimat hareketi, sosyal alanda
“medeniyet degistirme” anlamina gelmektedir. Ve basta edebiyatcilar olmak iizere aydinlarin biiyiik
cogunlugu, bu hareketin dnciiliiglinli yapmaktadir. Sinasi ile baslayan sosyal fayda anlayisini en genis 6l¢iide
gerceklestirebilen yazar olarak, edebiyati1 topluma hizmet yolunda bir ara¢ sayan Ahmet Mithat’1 gériiyoruz.
Bu medeniyet degistirme olayinin okur-yazar olmayan halk yiginlarina aktarilmasi, onlarin yeni medeniyetin
tiirli yonleri tizerinde aydinlatilmasi ve kendilerine ilk bilgilerin verilmesi, boylece medeni seviyelerin
yiikseltilmesi konusunda onun gosterdigi caba biiyliktiir ve gercekten dvgiiye deger. A. Mithat Ol¢iiyii
kacirmadan, kendi milli degerlerimizden kopmadan medenilesme telkininde bulunur, dengeli bir dogu-bati
sentezini savunur. Moda halini alan alafrangaliga diigkiinliigiiniin, cocuklarimizin egitimi, yabancilagma
bakimindan agtig1 yaralara, bir eserinde sdyle dokunuyor:

Osmanl tahsilini begenmeyen aileler kizlarina mutlaka Fransizca 6gretmek istiyorlardi. Ya ¢ocuk
daha kiiciik iken Fransiz 6gretmenler alirlar ya da ¢ocuk biraz biiyiir biiylimez rahibeler idaresi elinde
bulunan frenk mektebine verirlerdi. Fakat bu kizlar bu kadar tahsilden sonra kendi evlerine dondiiklerinde
baba ocaginin bir yabancisi gibi olurlar ve miithis bir hayal kiriklig1 yasarlardi.

AVRUPA’DA OGRENIM: Bu arada yazarlar, genglerimizin Avrupa’da 6grenim gormesi konusuna
da yer verirler. A. Mithat romanlarinda biitiin Tanzimat genglerinin hayalinde yasayan “Paris’te tahsil
yapma” idealine kavusmus bir¢ok kahraman bulunur.

Avrupa’da 6grenim yapma konusunda yer yer agir tenkitlerle de karsilasiriz. Yazarlar kitaplarinda
bunlardan sdyle bahsediyorlar:

“Tabhsil i¢in her sene biz bu kadar gengleri Paris’e gonderiyoruz. Lakin higbiri istedigimiz sekilde
geri gelmiyor. Terbiyesi, ahlaki bozularak geliyorlar. Onlardan istifade edebilecegimiz bir yon kalmiyor.
Ogrendikleri de siislii giyinmek eglenceleri igin israfta bulunmak, ciddiyet ve dindarlig1 kaybedip frenk
olmaktan baska bir sey degildir.

YANLIS BATILILASMA: Kiiltlir hayatimizda ve yasayis seklimizde kendini gosteren
degismelerle birlikte, karsimiza yanlis batililasma sorunu da ortaya ¢ikiyor. Ciinkii s6z konusu olan sey,
kokten bir medeniyet ve kiiltiir degisikligi idi. Ancak bat1 medeniyeti, teknigi ile, kiiltiirii ve deger yargilan
ile bir biitiindii. Oralardan neyi alacak, neyi birakacaktik ? Yeni medeniyetin bizim gelenek ve
goreneklerimizle, ahlak degerlerimizle ¢atisan unsurlari ne olacakti? Her seyi oldugu gibi alip kendimize mal
etme yoluna mu gidecektik, yoksa bir kismi i¢in glimriik mii koymal1 idik? Glimriik koyacaksak neler igin

koyacaktik? Bu sorular gergek aydinlari ve yazarlari bayagi diistindiiriiyordu. Ciinkii batidan teknik araglar
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ve kurumlarla birlikte, Tiirk toplumuna yabanci birtakim degerlerde giriyordu. Bir grup, higbir sinir
koymadan her yeni seye kendini alabildigine kaptiriveriyor, 6te yanda bir grup ise yenilik ad1 altina giren her
seyi yadirgiyor, siddetli bir tepki ile karsiliyordu.

Genelde Osmanli aydini bir ikilik i¢inde yasamugtir.

Bat1 medeniyeti unsurlarinin sosyal alanda plansiz, gelisigiizel ve hizla yayilisi, Tanzimat devrinin
gercek aydinlarini ve yazarlarini diisiindiiren, rahatsiz eden ana meselelerden biri haline gelmistir. A.
Mithat’1in romanlarinda yer alan 6nemli sosyal meselelerden biri, Tiirkiye’de batililagmanin hangi yoldan ve
ne sekilde olabilecegidir. Yazar, bati medeniyetinin sadece dis goriiniislerine kapilip 6zenen yarim aydinlara
kars1, bu medeniyet esaslarini kavrayan ve milli benligi koruyabilecek olan gercek aydinlari savunur. Birinci
gruba siddetle saldirarak, batt medeniyetinin Tiirkiye’ye girmis veya heniiz girmemis biitiin unsurlari
iizerinde genis olarak durup, okuyuculara onlarin gerekli ve yararli olanlarin1 gergek yonleri ile tanitmaya
calisir, bu konuda 6rnek tipler yaratir. Ciinkil o devirde bat1 medeniyetini geregi gibi tanimig aydinlar azdi ve
bu nitelikte devlet adami da pek yoktu. Tiirkiye’nin bu medeniyete girmesi islemi, tesadiiflerin ve yarim
aydinlarin elinde kalmisti, bilgisiz, diizensiz ve plansiz olarak yiiriitiiliiyordu. Batililagma konusunda fikir ve
edebiyat adamlarinin teorik plandaki ¢aligmalari, uygulamada ya hi¢ yer almiyor veya pek az aliyordu. Boyle
bir ortamda, daha 6nce de bazi 6rneklerini verdigimiz gibi, batililasmay1 ancak dis gortiniislerin, kilik-
kiyafetin gereksiz adet ve davraniglarin taklidi olarak géren yarim aydinlar giderek ¢cogaliyor. Ve bu durum,
bazi yazarlari ciddi olarak tirkiitiiyor, endiselendiriyordu.

Sik romaninda H. Rahmi agik¢a belirtmektedir. “Ey okuyucu! Sik’in bu bilgisizligini, bu aptalligim
romancinin muhayyilesinde canlanmis bir miibalaga olarak kabul etmeyiniz. Ben bu satirlar1 yalniz
hayalimden yazmiyorum. Modelim goriip isittigim gergeklerdir. Yazar, akli baginda ve sagduyu sahibi bir
kahramanina ise bat1 6zentisi ve taklit konusunda sunlari sdyletiyor.

“Alafrangadir diye Avrupa’da ne kadar ¢ok ayiplanacak seyler varsa onlari taklit edeceginize, biraz
da iyilikler tarafin1 yapmaya gayret etseniz a!...Kotiiliiklerin yapilmasi da taklidi de kolaydir. Asil zorluk
tyilikleri taklit edebilmektir.”

A. Mithat ve diger Tanzimat romancilar1 yoneldigimiz Avrupa kiiltiirii ve medeniyeti kargisinda
kendimiz olarak kalmay1, bu medeniyeti kendimizden kopmadan, kendimizi unutmadan ve iyi yonleri ile

benimsemeyi, bir bagka deyisle dengeli bir dogu-bati sentezini savunur.
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ALI AZiZ EFENDI’NIN HAYATI

Ali Aziz Efendi 1749 tarihinde Girit’in Kondiye sehrinde dogmustur. Cocuklugunu burada
yasamustir. Ogrenim hayatina dair bilgimiz yoktur. Daha sonra sarkiyatc1 Friedrich van Diez’in sordugu bazi
sorulara verdigi cevaplardan kendisini, dil, edebiyat, felsefe ve astronomi alanlarinda -devrine gore-
yetistirdigi anlasilmaktadir.

Mehmet Siireyya, Sicill-i Osmani’de onun hakkinda su bilgileri vermekle yetinir: “Aziz Ali Efendi
Giritlidir. Tahmis¢i Mehmet Efendi’nin oglu olup Belgrad’a emlak satimma memur oldu. 1211°de (1796/97)
Berlin elgisi oldu. 1213’de (1798/99) orada vefat eyledi. Kitabet ve edebi vardir. Muhayyelat bunundur.”

Bursali Mehmet Téahir, bu bilgileri biraz daha gelistirir: “Ali Aziz Efendi, alim, hakim ve siyasi bir
zat olup Girit’in Kandiye sehrinde dogmustur. 1213°de Berlin Sefiri iken vefat etmistir. Orada medfundur.
Muhayyelat isminde tarih ve ahldka taalluk eden hayali bir eseri ile tasavvuftan mansur Varidat adinda
kiymetli bir telifi ve zamanina gore Avrupa hiikkemasinin suallerinin cevaplarina dair risalesi ve
mutasavvifane divangesi vardir.

Bagka eserleri de oldugu, fakat bunlardan bazilarinin kadirbilmez varisleri tarafindan zayi edildigi
rivayet edilmistir. Eserlerinden yalniz Muhayyelat basilmistir. 1290’da nesr olunan Sanduk ismindeki
mecmuada (Gillseni sihhat) isminde uzun bir manzumesi ¢ikmustir. Varidat’inda seyhinin Sinop
miilhakatinda Abanali Kerim Efendi isminde bir zat oldugunu yazmistir.

Ibnulemin Mahmud Kemal Inal, onun Girit Defterdar1 Tahmis¢i Mehmet Efendi oglu oldugunu ifide
ettikten sonra hayatina dair biraz daha fazla bilgi verir.” Buna gore Ali Aziz Efendi’ye babasinin dliimii
iizerine yiiklii bir miras intikal eder. Bu miras1 zevk ve sefahat yolunda kisa zamanda tiikettikten sonra ailesi
ile beraber Girit’ten Istanbul’a gelip yerlesir. O sirada Valide Kethudasi olan Giritli Yusuf Aga’nin
yardimiyla sakiz adasina vergi Tahsildar olur. Belgrad’in “miitegallibeler” elinden kurtarilmasi ve siiklinetin

saglanmas1 lizerine Ali Aziz Efendi 1722’de Devlet tarafindan buraya gonderilir. Vazifesi, Devlet’e ait
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emlakkin satisina nezaret etmektedir. Bu vazifede iki yil kalarak sadakat ve dogrulukla Devlet’e hizmet
ettikten sonra tekrar Istanbul’a déner. Biitiin bu memurluklar1 miiddetince caliskanlig, vazifesine bagliligi ve
diirtistligii dikkat ¢ekmis olmali ki 1796’da Osmanli Devleti’nin bazi Avrupa Devletlerine daimi elgiler
gondermek karar1 almasi iizerine Ali Aziz Efendi’nin de Prusya’nin bagkenti Berlin’e gonderilmesine karar
verilir.

Ahmet Cevdet Pasa; onun tayini ile ilgili su bilgiyi verir: “...Arabacilar katibi Naili Efendi Berlin
sefaretine memur kilindi; fakat Naili Efendi, meraki bir adam oldugundan sefarette meraki miisted olmak
ihtimali derpis olunarak muahharen ondan sarf-1 nazarla mukaddema belgrad’da emlak fiirithtuna memur
olan Ali Aziz Efendi onun yerine Berlin sefiri nasla olunmustur.

Ali Aziz Efendi, 1797 yilmin ilkbaharinda Istanbul’dan Berlin’e gitmek iizere 10 kisilik maiyyetiyle
birlikte yola ¢ikar. Deniz yolu ile Kdstence veya Sulina’ya gelen sefaret heyeti buradan tuna ve Prut nehirleri
ile Gelati iizerinden yoluna devam eder. Heyetin Prusya’ya yaklasmasi iizerine bagkent Berlin ve eyalet
payitahtlar1 Breslau ile Varsova ve diger ilgili idare merkezlerine ayrintili tekmiller ulagsmaya baglar. Ali
Aziz Efendi’nin 4 Haziran 1797 tarihinde Berlin’e ulasmasiyla kendisinin el¢i mi, biiyiik el¢i mi oldugu
noktasinda bir anlasmazlik ¢ikar. Bu anlasmazliga Prusya’nin o tarihte Istanbul’da bulunan elgisinin Berlin’e
verdigi yanlis bilgi sebep olmustur.Ali Aziz Efendi’nin kararli ve israrli tutumu ile bu yanlislik sonunda
diizeltilir ve o, Prusya’nin baskenti Berlin’de daimi biiyiikelgi sifatryla Osmanli Devleti’ni temsil etmeye
baslar.Ali Aziz Efendi’nin Berlin’e varisi, karsilanisi, kral tarafindan kabul edilisi, buradaki caligmalari,
Olimi ve nihayet defnedilmesine dair bilgileri, H. Ahmed Schmiede, Prusya arsiv belgeleri ile devrin
basinindan derlemis ve eserinde yazmistir. Biz burada vefati1 ve defnedilmesiyle ilgili bilgileri nakletmekle
yetinelim:

“Berlinische Nachrichte” gazetesinin 30 Ekim 1798 tarihli niishasinda su haber dercedilmistir:

“Buna hanedan1 nezdindeki Tiirk sefiri Ali Aziz Efendi, sabahleyin heniiz tam afiyet iizere iken, diin
6glene dogru 49 yasinda oldugu halde niizillden vefat eylemistir. Kendileri Candia adasindan dogumlu olup
ili ve sanatlar1 sadece sevmekle kalmayan, bunlarla gayretle bilfiil mesgul olan, dolayisiyla memuriyetini
serefle ifa ede ve herkesin takdirini kazanmis bulunan bir zat idi.”

Cenaze ve defin merasimini ayn1 gazete 1 Kasim 1798 tarihli sayisinda sdyle anlatir:

“Burada vefat etmis bulunan Tiirk sefiri Aziz Ali Efendi’nin cenazesi, mevcut durumlar ve
kanunlariin amir oldugu acilligin imkan verdigi ¢apta sali gilinli 6gle saatlerinde Tiirk adetlerine gore
defnedilmistir. Peygamberin kanunu, defnin acilen yapilmasinmi emreder, soyle ki, sabahin erken saatlerinde
olen bir Tiirk’iin giines batmadan Once, veya Ogleden sonra vefat etmisse, en gec ertesi sabah topraga
verilmesi gerekir. Bu kaideye ve diger hiikiimlere uyularak Hallesches Tor (Halle Kapisi) dnlerinde, Rolberg
tepelerinin berisinde Tempelhof diizliigiinde yerlesik bir defin arazisi satin alinarak derhal gerekli tag kiimbet
Oriilmiistiir. Ruhun terk etmis oldugu nas tahtadan fakat bol sirmal1 bir kumasa biiriindiiriilmiis tabut; alt1 atin
cektigi, yesil guha ile kaplanmis miitevazi bir araba ile soz konusu mezarliga gétiiriilmiis tiir. izdihama set
¢ekmek i¢in arabanin 6niinden alt1 siivari yolu agmakta idi. Arabanin iistiinde, tabutun sag ve solunda, sefirin

iki hizmetgisi, ellerinde rendelenmis sandal agacinin koézlenmekte oldugu madeni buhurdanlar tutmakta
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idiler. Cenaze arabasim sefirin hizmetgileri yiirliyerek, miiteffanin oglu ise terciman ve diger erkanla birlikte
iki faytonla izliyorlardi. Imam tabir ettikleri Tiirk ruhanisi, sefirin buraya vésil oldugu tarihten kisa siire
sonra vatana dondiigiinden; sefirin oglu, tabut kabre indirilirken bir yardimer ile beraber Kur’an’a gore
mutad olan dualar1 okudular. Sirmali kumas tabutun iistiinden kaldirildiktan sonra mevta, normal ufki bir
vaziyet lizere ve giindogdu istikametine yani Peygamberin medfun oldugu Mekke sehrine miiteveccihen
topraga verildi. Mezarin {istiinde kiigiik kubbeli bir dam kurulacagi o6grenilmigltir. Doniis yolunda
miitevaffanin oglu akin akin gelen halka para atmakla mesguldii, zira Peygamberin kanunu bu gibi
vak’alarda sadaka dagitmay1 emretmektedir.”

Giritli Ali Aziz Efendi’nin ilk defnedildigi eski Tiirk mezarligit 1866 yilinda Osmanli Padisahi’nin
izni almarak lagvedilmis, kabri halen Berlin’in Nevkalin semtinde yerlesik Colombiadamm ‘daki Tiirk
sehitligindedir.”

Ali Aziz Efendi, Tirk-Alman dostlugunun ilk “ilk banilerinden” biri kabul edilir. Bu sebeple
Berlin’de onun hatirasi yasatilmaya devam edilmektedir. Bunun bir gostergesi olarak Berlin’in Kreuzberg
semtinde bulunan Carl-von Ossietzky Lisesi’nin bahgesinde 9 Subat 1995 tarihinde Ali Aziz Efendi’nin

adina bir abide agilmustir.

ESERLERI:

Muhayyelat: Aziz Efendi’nin baslica eseri olup yazilist 1796 (1211)’da Prusya’ya gitmeden Once
bitmistir. Cok sevilen bu eser 1845 (1265)’de Matbaa-i Amire’de basildiktan sonra iki bask1 daha yapmustir.

Varidat: Tasavvufi bir eser olup basilmamistir, yazma niishalari1 bulunmaktadir.

Siirleri: Farsgay1 ¢ok iyi bildigi hafizasinda 40 binden fazla beyit bulundugu rivayet edilen Ali Aziz
Efendi, Tiirk¢e ve Farsga siirlerde yazmustir. Agik bir iislip tath soyleyis ile ask terenmiimleri bulunan Aziz
Efendi’nin biitiin siirleri yayimlanmamistir. Sandik mecmuasin’da ¢ikan siirleri arasinda “Gtilsen-i Sihhat”
baslikli bir manzume eseri de bulunmaktadir.

Avrupa bilginlerin felakiyet vs.’ye dair sorduklar1 bahislere karsi cevaplarint bir “risale” halinde
yazdigi, Muhayyelaz’daki imzasiz 6nsézde belirtiyorsa da, boyle bir eseri bilen géren olmamustir.

Muhayyelat: Goriilecegi gibi, Bin Bir Gece ve Bin Bir giindiiz usuldi, tislibu ve havasi iginde
yazilmig olan “Muhayyeldt” (hayaller) adin1 vermis olmasi, miiellefin 6zellikle hangi tercihi yapmis
bulundugunu gdstermektedir.

Bu hayaller, o kadar 6nemli, sasirtici, i¢ agic1 ve moderndir ki ¢cagdas sinema, tiyatro, televizyon ve
hareketli resim imkénlart icine konuldugu zaman, bize Walt Disney’in diinyasina benzer, fantazyalar,
climbiisler,stirprizler dolu bir diinya kazandirabilir.

Bu hayal giiciiniin yani1 sira, ¢gok kuvvetli akil, mantik, ahlak, din tasavvuf, aile dgiitleriyle, dostluk,
arkadaslik, vefakarlik, diirdstlik, namusa, iffete baglilik telkinleri de ustalikla verilmektedir. Bu ibretler,
hikayelerin akisi iginde eritilmektedir.

Hikayelerde perili, cinli, biiyiilii, akil dis1 ve olagan iistii vakalarla kisilerin yaninda miisahadeye

dayal1 gercekei unsurlarda az degildir. Olagan iistii motifler iginde insan yasayislari esas tutulmustur.
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Aziz Efendi’nin Osmanli sarayini, bu sarayin boliimlerini, teskilatini, memurlarini, harem ve selam
hayatini, tezrifat, ve hiyerarsisini son derece iyi tanidigi, bu tesrifat, yasayis ve torenleri bir¢cok hikayelerdeki
padisah, sehzade, sultan kiz1 hayatlarina ve saray dekorlarina uygulayisi ile goriilmektedir.

Tranjedide, tiziiciilikte , meraklandirma asint gitmeyerek olaylar ve sozler tatlita baglanmaktadir.
Okuyana mutluluk ve huzur vermek  Aziz Efendi’  de basarilmig amag¢ olmaktadir

Usliipta, ifadede higbir zaman basitlige ve cirkinlige diismeyen Aziz Efendi , konusmalarda ve
tahkiye (olay anlatma) boliimlerinde “dervisler usiilii tizre”dedigi sade dili kullanmuig fakat, hikmet, fen, ilim
tasavvuf telkinleri yaparken, 6zellikle simya, cift, sihir vs.gibi “garip ilimler”in tekniklerini uygulamalarini
anlatirken “miinsidre” denilebilecek agir ifadelere gitmistir. Tasvirlerde bol kelime kullanmasi, sectigi terim
ve unsurlarin (bu giin iyi bilinmeyen ) biiyilk Osmanli medeniyetine dayali bulunmasi1 da anlatisini da
agirlagtiran sebepler arasindadir.

Her hikayesinde ayr1 ayr1 karsimiza c¢ikardigi kiz ve erkek giizellerin hepsini miibalaga ile fakat
baska baska sifatlarla tasvir etmeye calisan, boylece basma kaliptan kagma endisesi Aziz Efendi’nin iislup
hi¢ de kaygisiz olmadig: dikkati ¢ekmektedir. Eserin ¢ogu yerinde yazar araya girer ve konuya miidahalede
bulunur. Anlattig1 seyin olmayacak hayallerden bulundugunu Aziz Efendi meselé;

“Bre kari, bu da yeri bagka bir riiya” diye okuyucuya hatirlatmaktadir.

Tanzimat yazicilar1 ve daha sonrakiler “Muhayyelat’t pek ¢ok okuduklar1 ve faydalandiklari halde
nedense onu hafifseniz, kiigimsemislerdir. Oysa, Muhayyelat’in etkileri, edebiyatimizda, bugiine kadar
stiriip gelmistir. Muhayyelat’tan tesir, motif veya ilham olarak bagka eser ve yazarlarda goriilen unsurlar
sOyle siralayabiliriz:

1-Ahmet Mithat, Cengi’de aklin1 cinler ve perilerle bazen kahramanina israrla Muhayyelat’i
okutmaktadir.

2-Ikinci Hayal’in”Sapur’la Hiima” hikayesinde, Sapur Sah’m bir biiyiicii cadi ile karistirdig1 karisin
tantya bilmek igin “gizli yerinde ben “aramasi ile, Nanik Kemal’in intibah’inda, Dildsub’un “gizli yerindeki
ben”in Mahpeyker tarafindan goriilmesi arasinda benzerlik vardir.

3-Yine ikinci Hayal’in “Hoca Abdullah” hikayesinde, ¢ok giizel vezir kizinin yirtik pirtik elbiselerle
gelip Abdullah’1 bastan ¢gikarmak (bdylece definenin yerini 6grenmek) istemesi ile Recaizade’nin “cok bilen
cok yanilir’inda kaymakamin kizi Liitfiye Hanim’in Tiryaki Hasan’in kizi siimiiklii Ayse’nin kiliginda
Maraz Naibi’ni kiliginda bastan ¢ikarmasi arasinda yakinlik vardir.

4-Aym hikayede, Misir sarayinda Sultan’dan nefret ederek kurtulus dualari iginde esir yasayan
Diirddne’nin Nil’e atilmaya ramak kalan maceras1 ile, Samipasazadde’nin Sergiizest romani1 kahramani
Dilber’in son Misir giinleri arasinda benzerlikler bulunabilir.

5-Asil adi Omer olan Muallim NAci, iigiincii hayaldeki Naci Billah’1 begenerek, bu ismi kendisine
mahlas sectigini anlatmaktadir.

6-Ahmet Hamdi Tanpmar’in  “Abdullah Efendi”nin Riiyalart” ile “Aziz Efendi’nin

Hayalleri”arasinda isim benzerligi ve hayal arayista yakinlik diigtiniilebilir.
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7-Behget Necatigil’in bir “Kisa Oyun”unun konusu, ikinci Hayal’deki Ebu Ali Cevad motifinden
almmustir,

MUHAYYELAT

Muhayyelat’in eski hikaye geleneginden modern anlamda hikaye ve romanin gegiste 6zel bir yeri
vardir. Bu eser ii¢ hikayeden ibaret olup, kdkleri Binbir Gece ve Binbir Giindiiz hikayelerine kadar uzanir.

Her hayalin basinda bir ¢ergeve hikaye bulunur. Cerceve hikaye anlatilirken bir miinasebet
diisiiniilerek araya miinferit diyebilecegimiz baska hikayeler girer ve cergeve hikayeler uzayip gider. Miiferit
hikayelerin anlatilmasinda dogunun Binbir Gece ve Binbir Giindiiz masallarindaki gibi bir olayin sonucunu
geciktirmek maksadi yoktur. Buradaki miinferit hikayeler, ana hikaye anlatilirken araya giren hikaye icinde

hikayelerdir. (Su basliklar altinda incelemek mmkiin)

1-SAHIS KADROSU:

Muhayyelat’taki sahis kadrosunu ii¢ ana baslik altinda incelemek miimkiin

a) Ust Tabakaya Ait Sahislar

Anlatilan hikayelerde bulunan sahislarin biiyiik bir cogunlugu toplumun {ist tabakasindan secilmis
kisilerdir. Sah, padisah, vezir, hiikiimdar, han, hakim hususiyeti, toplumlarin ydneticileri konumunda
olmalidir. Metinde bu sahsiyetlerin dig ve i¢ portreleri ayrintili olarak c¢izilmez; hikayelerde gecen sah,
padisah ve hiikiimdar ¢ocuklar1 ve ya kizlarina agir1 derecede diigkiim
N kimselerdir. Bunlarin zihinlerini mesgul eden bir meselede kendilerinden sonra tahta kimin oturacagidir.

b) Orta Tabakaya Ait Sahislar

Sah, padisah, vezir, hiikiimdar gibi {ist tabakaya ait sahislar yaninda orta tabakaya ait bahgivan, lala,
imam, tellaklar, hoca, molla, hizmetgiler gibi sahislar bulunmaktadir.

Metinde bunlarin i¢ ve dis portreleri ayrintili olarak ¢izilmemistir. Bunlar bazen fedakarliklari, bazen
de kurnazliklar1 gibi 6zellikleriyle hikayede anlatilan olaym akisinda rol alirlar. Yaptiklart konusma ve
davraniglart olayin akisi icerisinde okuyucuya tabii gelir. Hikayelerde gerek iist tabakaya gerekse orta
tabakaya ait kisilerin portreleri ¢izilmedigi gibi olaylar ve nesneler karsisindaki psikolojik tutumlari da tahlil
edilemez.

¢) insan Hiiviiyeti Verilmis Soyut Varhklar

Hikayelerde insan hiiviiyeti verilmis bir takim soyut varliklarda dikkat ¢eker ve vakanin cereyaninda
rol alirlar.

Bunlar hikayelerdeki tabii bir vakanin seyrini, birden bire ortaya ¢ikararak degistirir ve onu hemen
olagan disina kaydirir. Artik bizim i¢inde yasadigimiz bildik, somut ve tabiat yasalarimin hakim oldugu
diinyamizin diginda “alternatif bir diinya” yaratilir ve bu diinyada tabiat yasalartyla insanlar tarafindan ortaya
konulan kanunlar degil, peri, cin ve ruhanilerin sihir, biiyli ve efsun gibi gii¢ler gegerli olur. Hikayedeki
kahramanlarin birbirleriyle ve gevreleriyle olan miinasebetleri bu yolla saglanir. Artik mekanda “mesafenin”

zamanda takvim ve saat Ol¢iilebilen “giin, hafta, ay” methumlarinin bir anlami kalmaz.
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Hikayelerde gegen bu ii¢ tabaka mensup kisiler hem birbirleri, hem bagkalariyla miinasebetlerde
bulunurlar. Bu miinasebet ile baslar; ancak hem devaminda “olagandisi”na “olagan digindan™ “tabii’ye
gecisleri birlikte goriir ve yasarlar.

2. ZAMAN

Zamani da iki baglik altinda inceleyebiliriz.

a) Cerceve Hikayede Zaman

Cerceve hikayede gecmis zamana ait bir vaka anlatilir. Bununla beraber burada belli bir tarihi veya
sosyal bir zaman (devir) yoktur hikayede zamanin ge¢isi, mekanin degismesi ve kahramanlarin yasadiklar
olaylarla belli edilir ve ¢gogu zaman bunlarin gergeklesmesi i¢in gerekli olan siire giin, hafta, ay veya yil
cinsinden kelimelerle agikca ifade edilir. Yaslt periler epizodu hari¢, zaman kronolojik karakterlidir. Bu
sebeple okuyucu olayin akisina uygun olarak hikayede zamanin gegisini kolayca takip edebilir.

Kronolojik karakterli zamanin gecisi giin, ay veya yil cinsinden belirtilmesine nevkabil, giiniin
saatlerinin kahramanlarin iizerinde dogurdugu psikolojik hallerden s6z edilemez.

b) Miinferit Hikayelerde Zaman:

Miinferit hikayelerdeki zaman unsurunu vakalarin seyrine uygun olarak incelemek dogru olur. Bu
hikayelerde hem tabii, hem olagan dis1 kabul edebilecegimiz vakalarin yasadigim biliyoruz. Bu vakalarin
hangi giin, ay veya mevsimde basladiklar1 veya sona erdikleri belirtilmez. Bununla beraber hikayede vakanin
seyri boyunca gecen zaman giin, hafta, ay ve yil cinsinden kelimelerle belirtilir. Bu sebeple okuyucu
zamanin akigini zihnen kolaylikla takip edilebilir.

3. MEKAN

Mekan unsuruna baktigimizda bunun ¢ok genis bir alana yayildigimi goriiriiz. Hikayelerdeki mekana
ait isimlerde vaka ve kisilerde oldugu gibi hem maddi hem manevi aleme ait isimlerdir.

a) Maddi Aleme Ait Mekanlar:

Maddi aleme ait mekanlarla, vakanin gectigi yer adlarinin harita ve cografyada gosterilmesi miimkiin
olan mekanlar kast ediyoruz. Metinde maddi aleme ait bu mekénlarin miisahadeye dayanan genis tasvirleri
yapilmaz; ancak sehir, saray ve sarayin odalarina dair genel vasiflarinin kisaca sdylenmesiyle yetinilir.

Hikayelerde maddi aleme ait bu acgik ve kapali mekanlarin ayrintili olarak tasvir edilmemis, umumi
vasiflari ile ihtiva ettikleri baz1 esyalarin sdylenmesiyle anlatilmislardir.

b) Manevi Aleme Ait Mekanlar:

Manevi dleme ait mekanlarla sihir, biiyli, simya ile yaratilan veya hayal olarak goriilen mekanlar
kast ediyoruz. Bunlarin bulunduklari yerleri harita lizerinde veya diinyanin herhangi bir bolgesinde
gostermek miimkiin degildir.

Bu hikayelerde mekanin Batili tarz romanlarda goriilen taklide dayali tasvir yerine , mekéna ait
hususiyetlerin “bir intibay1 sezdirecek tarzda” 6ne ¢ikarilarak anlatilmasi, eserin ortaya konulmasinda segilen
“tecrit” yolu ile alakali bir husustur.

DiL VE USLUP
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Muhayyelat, mensur hikaye gelenegimizde yer alan bir edebiyat eseridir. Eserin dilini {i¢ seviyede
ele alacagiz:

1) KELIME

Kelime kadrosu agisindan baktigimizda ilk gordiigiimiiz husus, Tiirk¢e asilli kelimelerin yaninda ¢ok
sayida Arapca ve Farscga asilli kelimelerin kullanilmis olmasidir. Birinci, ikinci ve iiglincii hayallerin ilk
sayfalarinda giinliik dilde de kullanildigini diistindiigiimiiz Tiirk¢e asilli kelimelere 6rnek sunlari verebiliriz.
—olan, bir, -ogul, -on, -bes... gibi kelimeler yaninda bir tek deyimde kullanilmistir. “yiiz stirmek”

Buna mukabil ayn1 sayfalarda Arapca ve Farsca kelimeler de kullanilmistir. Ornek:nom, -civan-baht,
icra, kulid, mugtenim, cemi muttasif A. Aziz Efendi vakanin cerayanini, sahis, yardimci ve ¢esitli nesneleri
anlatirken onlarla dogrudan dogruya ilgili olan kelimeleri se¢mistir. Sectigi kelimeleri cogunlukla gergek
anlamda kullanmistir. Seyrekte olsa cinasli sdyleyislere de rastlanir. Secili kelimelerin bol bol
kullanilmasidir.

Eserin dilini yer yer agirlastiran, onu Arapca ve Farsca kelimelerin istifasina maruz birakan
sebeplerin basinda siiphesiz bu secili anlatim arzusu gelir. Secili kelime ve terkipler metni okurken kulaga
hos gelen bir ahenk saglamaktadir; ancak ¢ogu zaman anlamdas olmalari, bulunduklar1 ciimlelerin disinda
dilimizde yaygin bir kullanima sahip olmayislar gibi sebeplerle Muhayyelat’taki gorevleri, anlatima ait birer
slis unsuru olarak kalmalarindan ibarettir.

2) Terkip:

Muhayyelat’ta giinliikk dilde kullanilmayan c¢ok sayida Arap¢a ve Farca’dan alinma kelimenin
yaninda terkiplerde bulunur. Ornek :emr-i sultan, gazab-1 padisahan, hapishane-i mahsfsa siiriir-1 kalb,
kemal-i gazab, siirat-i riza

Kullanilmis bu terkiplerin bilyiik bir cogunlugu Farsc¢adir. S6z konusu sayfalarda iki Arapga terkibe
mukabil, elli Fars¢a terkip vardir. Aslinda bizi burada terkiplerin dil bilgisi yonii degil, islubun birer unsuru
olmalar1 sebebiyle anlatima ilave ettikleri giizellikler ve incelikler ilgilendirmektedir.

Terkibler, muhayyelat’in basindan sonuna dogru ilerledikce azalmakta, yerlerini Tiirkce
tamlamalarla yapilmis kelime gruplarina birakmaktadir.

5. CUMLE

Kelime ve terkiplerin yaninda cilimlelerde {islubun birer malzemesidir. Esrdeki ciimleler yap,
Ogelerinin dizilisi, anlam1 ve yiiklemleri bakimlarindan ¢esitlilik gosterirler. Ali A.Efendi, tahkiye, tasvir ve
karsilikli  konusma gibi anlatim tekniklerini kullanirken bunlara uygun ciimle c¢esitlerini kismen
secebilmistir. Climlelerin 6zelligi uzun olmasidir. Tahkiye, tasvir ve tahlilin yaninda diyalog tarz1 anlatima
da rastlanir.

Bu boliimde terkiplerin yerini Tiirkge tamlamalar, uzun, agdal ve secili climlelerin yerini de sade,
tabii ve kisa climleler alir.

Kelime, terkip, tamlama ve ciimleler iislubun birer malzemesidir. Uslup, bunlarin muhtavaya bagl
olarak bir metnin biitiiniinde ferdi bir sekilde kullanilmasidir. Aziz Efendi bu iislup malzemelerini eserde

vakanin seyrini, mekanin tasvirini, sahislarin dis ve i¢ portrelerini anlatirken kullanmistir. Bularin yaninda

48



metinde diyalog tarzinda anlatimin bulundugunu da sdylemistik. Biitiin bu anlatim tarzlarinda anlatict

mubhtevaya ve sahislarin sosyal durumlarina uygun kelime, terkib, tamlama ve ciimleleri segmesini bilmistir.

ISFAHAN HUKUMDARI HARZEMSAH’IN OGLU KAMERCAN’IN HiKAYESI
KONU: Kadinlarin sadakatsiz oluslar1 dolayisiyla evlenmek istemeyen Kamercan adindaki sehzadenin
karsisina peri vasitasiyla Cin sahinin giizel kizi ¢ikarilir. Ayriliklar, kavusmalar arasinda sinanan sevgiler
tyilik ve diiriistliiklerinin miikafatin1 gorerek evlenir, mutluluk i¢inde yasarlar. Bundan sonraki kissalar,
Kamercan’in ogullar1 Asil ve Sehzade Nesil etrafinda gelisir.

CERCEVE HIiKAYE ISFAHAN HUKUMDARI HARZEMSAH’IN OGLU KAMERCAN’IN
HIKAYESI:

Harzemsah, oglunun evlenme zamani geldigini diigiiniir ve onu evlendirmek ister bunu yakin
cevresiyle goriigiir ve ogluna fikrini agiklar. Oglu kabul etmez. Bazi kaynaklardan kadinlarin koétii olduguna
dair bilgiler elde edilmesi hesabiyla Hz.Isa gibi olacagini belirtir. Hapiste bir peri onu goriir ve giizelligine
hayran kalir. Peri baska bir periyle miinakasa ederken giizel birinin daha oldugu haberini alir. ikisini yan
yana getirirler ve kiz Kamercan’a yiiziigiinii verir. Periler bunlar1 yine ayirir, kizt Cin’e génderir. Kamercan
bu kiz1 aramaya baslar ve sonunda kizin kardesiyle karsilasir. Saba ismindeki bu kiz Islaha ‘da onu bulur ve
Giilruh hakkinda onu bilgilendirir. Sonra Cin ‘e ydnelen geng orada kizi buldu ve evlendiler . Ug yil Cin’de
kaldilar ardindan déonmeye karar verdiler ve bir yerde dinlenirken gen¢ Giilruh’u muskasini bakmaktayken
onu bir kus ¢ald1 ve gen¢ onun ardindan gitti ve kaybetti. Ayrica gidecegi gemiyi de kacirdi. Giilruh onu
merak etti. Sonra o da Basra’ya yola ¢ikti. Tabi bayan kiliginda degil erkek kiliginda Kamercan ismiyle gitti.
Kamercan ise bunlardan habersiz bir bahceye girdi ve orada bahgivanin yaninda ise basladi ve muskayi
kagiran kusu buldu ve muskay1 aldi. Biraz da altin bulan Kamercan gemi ile zeytinyag: figilar1 arasinda
gelmek istedi fakat yanlislikla muskayi figinin igine diistirdii. Kendisi gemiye binemedigi i¢in orada kaldi.
Gulruh Basra’da padisahin kizi Ferruh ile evlendirildi. Ciinkii orada Kamercan ismiyle geziyordu. Ve
padisah oldu. Sonra geminin gelisini duydu ve muskay1 buldu fakat Kamercan yoktu. Kamercan daha sonra
getirildi. Kamercan hem Ferruh hem Giilruh ile evlendi. Ferruh’tan Nesil, Giilruh’tan Asil ¢ocuklari oldu.
Sehzade ¢ocuklar igin onlar siirdiirme fikrini siirdiirmeyi bagardi. Asil Cin hiikiimdarinin yanina, Nesil ise
Harzemsah’in yanina génderildi.

1-MUNFERIT:SEHZADE ASIiL’iN HIKAYESI

Hazineden yanina sadece bir bakir yiiziik ald1 ve gemiyle yola koyuldu. Siddetli firtina sebebiyle
gemi alabora oldu ve bir adaya diistii. Orada bir saray goriir, oraya gider ve igeride bir kizla karsilagir. Kiz1
uandirir ve kiz ona Sultan Abdulsamet’in kiz1 Sivezad’im der.

Cinlerin Padisahinin buraya kapadigini sdyler.O sirada Cinlerin Padisahi1 gelir ve hiddet ile ona bakar. Sonra
Asil’in parmagindaki yiiziigii goriince titremeye baglar. Aslinda yiiziik Siileymanin yiiziigiidiir. Sonra
Cinlerin Padigsah1 Kamercan’a kendi giiclinii geri vermesini istedi. Asil kabul etmez. Padisah onu
ziimritlerin,miiceverlerin oldugu bir havuza gotiriir. Orada on adet sandelye, dokuz adet heykel

vardir.Kamercan bunun sebebini sorar ve Padisah anlatmaya baslar.
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2-MUNFERIT:SERENDIT PADISAHI ABDULSAMET’IN HIKAYESI:

Padisah Abdiilsamet babasiin bir sarti oldugunu ve bas sandelyede ona birakilan bir mektupla
Misir’da bulunan Velinin yanina gitmesi ve orada ondan ononcu sandalyeye konulacak heykeli getirmesini
arz eder. O da gider o zat1 bulur. Zat ona bir ayna ve kase verdi.iffetli bir kiz bulup getirmesini, ama bu kizin
diinyanin en giizel olmasini gerektigini belirtti. O da Bagdat’a gitti ve kizi1 buldu. Sonra Zat ona sarayina
gitmesini, sarayda onuncu heykeli sandalyede bulacagini sdyledi. Padisah gitti ve sandalyede buldugu kizin
oturdugunu gordii ve onunla evlendi. Sivezat bir kizlar1 olur.Sonunda Asil bu kizla evlenir.

3-MUNFERIT:SEYRIYAR ASIL’IN KARDESI SEHZADE NESIL’iN HIKAYESI

Nesil kardesi ile ayni giin yola c¢ikar ve yolda eskiyalar adamlarini 6ldiiriir, kendisi kurtulmay1
basarir. Bir yere varir buranin Kesmir oldugunu, misafirleri seven bir padisahin oldugunu haber alir.
Giderken bir hamamin yaninda giizel bir kiz goriir.Kiz kendisini gotiirmesini ister. Fakat Nesil’in yeri
olmadigindan geri doner. Daha sonra Nesil kiz1 gizlice bir saraya gotiiriir. Aslinda Nesil kiz1 kandirmaktadir.
Sonra orada eylenirler. Aslinda oras1 padisahin dinlenme yeridir. Keske padisahin Firuz Sah onlar1 goriir ve
hi¢bir sey yapmaz. Nesil’le dost olur. Karis1 Ziihre’nin ve bunun kendi hayatina etkisine dair hikayeyi
anlatmaya basglar.

4-FIRUZ SAH’IN HIKAYESI

Firuz Sah babasimin o6liimii ile birlikte kervansaraylar, misafirhaneler yaptirir.Bir giin bir Bektasi
yanina gelir ve ona Ziihreyi gosterir. Firuz Sah’da resmi gorerek asik olur. Seh Fettah adli bir kigi Ziihreyi
ona getirecegini sdyler ve ona getirir. Evlenirler. Seh Fettah Ziihreyeyi gore gore asik olur. Ve onu elde
etmeye calisir fakat Ziihre bunu kabul etmez. Sonunda Seh Fettah Ziihreye biiyli yaparak kagar gider. Biiyii
Fiiruz Sah Ziihreye yaklastikga Ziihre’yi ¢irkin bir kadina ¢evirmekte, uzaklasinca eski haline donmektedir.
Nesil de yoluna devam eder ve Harzemsah’in yanina varir. Orada bir atla karsilagir. Onunla uzak bir diyara
gider. Hint padisahinin kizina agik olur. Orasi Cihanabat sehridir. Nesil dedesinin kendisini 6zledigini
diisiinerek atla yola koyuldu.Ve bir Ifrit onu yakaladi.Cinlerin padisahinin yanina gétiirdii.Orada kardesi
Asil ile karsilasti. Asil ona yardim etti ve ayrica Firuz Sah’in derdine derman oldu. Daha sonra biiyiik bir
divan gibi aile toplandi. Kamercan ile ogullar1 arasinda tam doksan giin siiren bir ayrilik olmustur ve
higbirinin ¢ocugu olmamustir.

BIRINCi HAYALDE MEKAN

Muhayelat’in Birinci hayaldeki hikayelerde vakanin gectigi yerlere ait mekan unsurlarina
baktigimizda bunun ¢ok genis bir alana yayildigim goriiriiz. Hikayedeki mekana ait isimler de vaka ve
kisilerde oldugu gibi hem maddi hem manevi ait isimlerdir.Bu sebeple onlar1 iki gruba ayirarak incelemek
dogru olur.

1-Maddi aleme ait mekanlar:

Cerceve hikayede Cin, Pars, Basra; Birinci miinferit hikayede: Sirendip; ikinci miinferit hikayede:
Misir, Rumeli Meydan, Halep, Sam, Ege Adalari, Istanbul, Rumeli, Frengistan, Bagdat; Ugiincii miinferit
hikayede, Isfahan, Kesmir Hamami; Dérdiincii miinferit hikayede, yine Kesmir ve Lahor.

2-Manevi aleme ait mekanlar:
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Cerceve hikayede yasli perilerin mesken edindikleri kuyu,birinci hikayede Sehzade Nesil’in Cin’e
giderken gemilerinin batmasi lizerine ¢iktiklart Cinlerin Sahi1 Semhail’in adas1 bu adada rastladig: saray,
ikinci hikayede Semhail’in asil memleketi olan Cabulka, Sehzade Asil ile Sivezad’in diigiinlerinin yapildig1
saray.

BIRINCI HAYALDE ZAMAN

Birinci hayaki meydana getiren hikayelerde bir yap1 unsuru olan zamani iki boliim halinde incelemek
uygun olur.

1.Cerceve hikayede zamana ait bir vaka anlatilir. Bununla beraber burada belli bir tarihi veya sosyal
bir zaman (devir) yoktur.

2-Miinferit hikayelerdeki zaman unsuru vaka’min seyrine uygun olarak incelemek uygun olur. Bu
hem tabii hem olagandis1 kabul edebilecegimiz vakanin yasandigini biliyoruz. Bu vakanin hangi giin, ay
veya mevsimde basladiklar1 veya sona erdikleri belirtilmez. Bununla beraber hikayede vakanin seyri

boyunca gecen zaman, giin, hafta, ay ve yil cinsinden kelimelerle belirtilir.
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ILK HIKAYECILERIMiZDEN EMIN NiHAD BEY VE MUSAMERET-NAMEADLI ESERi
UZERINE BiR INCELEME

Tanzimatla birlikte edebiyatimiza giren nev’ilerden biri de hikdye ve romandir. Terciimelerle
baslayan bu nev’i; Ahmed Mithad’in  “Letaf~i Rivayet “ ve Emin Nihad’in “Miisdmeret-name” si ile ilk
yerli iiriinlerini vermistir.

Gelenegimizde eski ve énemli bir yere sahip olan hikayeler Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden
onceki devirlere kadar gider. Bu devirlerdeki destanlar ve Samanist ozanlarin sdyledikleri manzum ve
mensur eserler, bu tlirtin ilk 6rnekleri olarak diisiiniilebilir.

Islamiyetten sonra ise, Dede Korkut’tan baslayarak igine; Hint, Iran, Arap gibi dogu ve islam
unsurlarinin karigtigr halk hikayeleri ile divan edebiyatinin manzum ve sembolik mesnevi tarzi hikayelerini
de ilave etmek yerinde olur.

Modern Tirk hikayesinin baglamasinda hig siiphesiz terciimenin rolii biiyiikk olmustur. Herseyden
once, batinin 0 zamana kadar agina olmadigimiz birtakim meseleleri giindeme gelmistir. Ikinci olarak da
terclimeler, eski insa tarzini zorlayarak nesir diline daha bir rahatlik getirmistir.

Avrupa hikayelerinin bu tiir tesirlerine yerli klasik unsurlarin da eklenmesiyle, ilk hikaye denemeleri
1870-1875 yillan arasinda goriiliir. Bunlardan, ilki A.Mithat Efendi’nin “Lefaif-i Rivayet” adli hikayesinin
ilk bes ciiz’iidiir. Modern Tirk hikayesinin ikinci 6nemli hikayesi de, Emin Nihad Bey’in “Miisdmeret-
name” adli eseridir. (1871-1875)

Emin Nihad Bey’in hayati hakkinda bir tek kaynak disinda hicbir bilgiye sahip degiliz. Elimizde,
daire arkadasi  oldugu anlagilan Yusuf Neyyir adinda birinin “Giilzdr-1 Hayal” (1289/ “1873” ) adh
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hikayesinin basina yazdig bir “fakriz” mevcuttur.® Yazarmn son kitabi 1875’te yazildigina gore o tarihten
sonra —fakat bilinmeyen bir yilda- 61diigii anlagiliyor.

Miisameret-name, mevzu itibariyla Tiirk hikdyesinde yeni ufuklar acar. Vak’a, konu, dil ve slip
acilarindan birtakim yenilikler getiriken, sosyal meseleleri de hikayenin i¢ine sokar. Hikdyenin gectigi alani

genisleterek, Tiirk hikayesini {ilke disina ¢ikarir.

A) Miisaimeret-nime Uzerine Yapilan Cahsmalar:

Modern Tiirk hikdyesinde onemli bir yere sahip olan Miisdmeret-ndme hakkinda yaptigimiz
arastirmalarda, simdiye kadar yapilmig miistakil bir ¢alismaya rastlayamadik.

Edebiyat tarihlerinin bircogunda, Miisdmeret-ndmeden kisaca bahsedilip gecilmistir.

Edebiyat tarihleri icerisinde en genis bilgiyi “19. Asir Tirk Edebiyati Tarihi” nde buluruz.
Tanpinar, eserinde Miisdmeret-ndimeye kisa bir bolim ayirmistir. Burada Miisdmeret-name’nin Tiirk
hikayesine getirdigi yenilikler ile vak’a, konu, dil ve iislip agisindan kisa bir inceleme sunulur.

Tanpinar bu incelemesi sirasinda, Miisdmeret-ndme ile diger hikayeler arasindaki isim benzerligine
dikkat ceker. Kurulus agisindan, eskiden beri sarkta ve garpta benzerleri goriilen ve topluluk Oniinde
anlatilan bir yapiya sahip oldugu ve bu yapimnin eski meddah hikayelerinin bir devami oldugunu soyler.
Tanpinar’a gore Miisameret-name, muhteva agisindan, Tiirk hikdyesine biiyiik bir yenilik getirir. Hikaye
mevzuunda yeni ufuklar acar. Ve hikayeyi memleket digina ¢ikarir. Miisdmeret-namenin islibu, eski halk
hikayeleri ile Ahmed Mithad’in ilk hikayelerindeki halk konugmasina yakin, ¢6ziilme arzusuyla viiziih adeta
sekilsiz bir tislip arasindadir. >

Nihat Sami Banarli, “Resimli Tiirk Edebiyati” adli eserinde, Tanzimat Edebiyatinda hikaye ve
roman konusunu islerken, Miisimeret-nime’yi de ilk telif hikdyeler arasinda saymaktadir. **

Cevdet Kudret, “Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman” adli eserinde, Miisameret-name’ye, “Emin
Nihad” bashg altinda kisa bir bolim ayirmistir.>

Yazarin hayati ve eserleri ile ilgili kisa bilgiler vererek baglayan bu bdéliimiin devaminda,
Miisameret-name ile ilgili kisa bir tahlil de verilir. Burada Emin Nihad’in hikayeleri ile klasik ve halk
hikayeleri arasindaki benzerlikler anlatilir. Son olarak Miisdmeret-ndme icinde yer alan iki hikdyeden 6rnek
parcalar sunulur.

Mehmet Kaplan, “Yol Mecmuasi” nda “Binbasi Rifat Bey in Sergiizesti” lzerine kisa bir
incelemede bulunmustur. *°
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Bu konuyla ilgili énemli ¢aliymalardan biri de M.Ismet Uzun’un “Gece Hikdyeleri’®" adiyla

yayinladig1 eseridir. Eser, Miisdmeret-ndme’nin 1.,5., ve 7. hikayelerini sadelestirerek hazirlanmustir.

°2 Neyyir, yusuf, “Giilzar-1 Hayal”, A. Mithad Matbaast, Istanbul, 1289/1873

5 Tanpmar,Prof Dr.A.Hamdi, “19.Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi”, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1985
> Banarli, N.Sami, “Resimli tiirk Edebiyati Tarihi”, M.E.B.Yay., istanbul, 1987, c.II, 5.1000

% Kudret, Cevdet, “Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman ", inkilap Kitabevi, istanbul, 1987

% Kaplan, Prof Dr.Mehmet, “Yol Mecmuast”, 25 Subat 1966, Nu:2, s.15

5 Uzun, M.ismet, “Gece Hikdyeleri”, Tercuman 1001 Temel Eser serisi, Istanbul, 1973
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M.Uzun bu ¢aligmasinda, 6nce Bati’da ve bizde roman-hikayenin dogusunu anlatmig, ardindan Emin Nihad
Bey ve eseri lizerinde bilgiler vermistir. Yazar, eser hakkinda bilgi verirken, 12 ciltten olusan 7 hikayenin
Ozetini vermis, bir de eseri genel olarak tanitmigtir.

Miisameret-name’ye dair ulasabildigimiz son ¢aligma Orhan Okay tarafindan yapilmistir. Okay,

“Tanzimat Edebiyati” *®

adl1 ders notlarinda “Miisdmeret-ndme” baghgiyla kisa bir boliim ayirmistir. Yazar
burada, Miisameret-ndme’nin “Binbir Gece” ve “Decameron” hikayeleri arasindaki benzerligine temas
ettikten sonra, dil ve {islip incelemesine yer vermistir. Eski hikayelerle Miisdmeret-name arasindaki
benzerlikler ve farklar iizerinde durmustur.
Bu arada, Miisameret-name ile ilgili ulasabildigimiz baslica ¢alismalar sunlardir. %
Boratav, P.Naili, “Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi”, Ankara, 1946
Ozon, M.Nihat, "Tiirkce de Roman” Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1985 2.b.
Tiirk Dili Dergisi, “Roman Ozel Sayisi [”, Say1:154, Ankara, Temmuz 1964
Bunlarin yaninda bazi ansiklopedilerde de bu konudan bahsedilmistir. *
“Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi”, c¢.3, s.32 ve c.6, s.480, Dergah Yayinlari, Istanbul, (2.b.)
“Tiirk Edebiyat1 Ansiklopedisi”, Atilla Ozkirimli, c.3, s.887, Cem Yayinevi, Istanbul, 1993 (2.b.)
“Gorsel Genel Kiiltiir Ansiklopedisi”, ¢.5, 5.2940, Gorsel Yaymlari, istanbul, 1984
“Grolier International Americana Ensydopedia”, s.318, Medya Holding A.S. istanbul, 1993
Buraya kadar yaptigimiz calismalardan, Emin Ninad Bey ve Miisdmeret-ndme hakkinda akademik

bir caligmanin yapilmadigi goriilmektedir.

B) miisimeret-name :
Miisameret-name Emin Nihad Bey’in baslica eseri olup 1871-1875 yillar1 arasinda nesr edilmisdir.
Eser on iki ciltten olusur. Iginde irili ufakli toplam 7 hikaye mevcuttur. Bunlar:
1. (Cilt 1) “Binbasi Rifat Bey'in Sergiizesti”, 7 Temmuz 1288 “1871”, 55 sayfa, HacitMurat Efendi
Mat. Bas.
2. (Cilt I-11) “Kap: Kethiidast Behget Efendi ile Makbule
Hanim’in Sergiizesti”, 15Mart 1289 “1872”, 144 sayfa, Hac1 Mustafa Efendi Mat. Bas.
3. (Cilt IV) “Bir Osmanli Kaptanin Bir Ingiliz Kizi ile Vukii Bulan Sergiizesti”, 21Temmuz 1289
“1872”, 100 sayfa, Hac1 Mustafa Efendi Mat. Bas.
4. (Cilt V) “Gerdanlik Hikdyesi”, 17 Ramazan 1290 “1873”, 55 sayfa, Hac1 Mustafa Efendi Mat.
Bas.
5. (Cilt VI-VIl) “Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim'in Sergiizesti“ 9-25 Sevvall290 “1873”, 140
sayfa, Haci Mustafa Efendi Mat. Bas.

*8 Okay, Orhan, “Tanzimat Edebiyat”, A.U, Fen-Ede.Fak.Yay.Erzurum 1990
% Bu eserler miistakil birer calisma olmadiklari igin sadece adlarin1 saymakla yetindik.
% Daha genis bilgi i¢in bahsedilen ansiklopedilerin “Emin Nihad” veya “Miisameret-ndme” maddelerine bakinz.
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6. (Cilt VIII-IX) “Faik Bey ile Nuridil Hanim'in sergiizesti”, 15 Muharrem - 15 Safer 1292 “1875”, 210
sayfa, Kirk Anbar Mat. Bas.

7. (Cilt X-X1) “IThsan Hamim —Yahut- Atiye Hanim in Sergiizesti”, 21 Saban - 25 Ramazan 1292
“1875”, 216 sayfa, Tasvir-i Efkar Mat. Bas.

Iste Miisimeret-nAime yukarida belirtilen bu 7 hikdyeyi ihtiva etmektedir.

Miisameret-name ismi altinda nesredilen eser, 12 ciltten meydana gelmistir. Her cilt “Miisameret-
name” umumi adiyla birlikte, bir cilt numaras1 ve ayrica, icindeki esere gore bir bagka isim de almaktadir.
Ik cilt 1288 “1871” tarihinde nesredilen, “Binbasi Rifat Bey’in Sergiizesti” isimli hikayedir. Sekizinci
hikayeden itibaren cilt yerine ciiz ismi kullanilmaktadir. Basiret Gazetesi’nde ilk cildin nesri ile ilgili ilanda
sOyle denilmektedir:

“Erbab-1 dirdyet ve hamiyyetten bazi zevdtin gayet garip ve ibret-amiz sergiizestlerinden ibaret olmak
tizere Miisameret-ndme namiyla tab’ ve nesri miitasavver olan risdleden asizddegan-i1 vatandan Binbasi-yi
merhum Rifat Bey sergiizestini havi cild-i evvel tab’  olunarak Sehzadebasi kiraathdanesi’'nde ve
Cemberlitas 'ta Celil ve Bahgekapisi 'nda Hasan Aga’larin diikkdanlariyla, Uskiidar Kiraathdnesi 'nde ve bazi
gazete miivezzilerinde ti¢ kurus fiyatla fiiruht olunmaktadur.” **

Yine Miisameret-name’nin ilk cildinin basinda su ifadelere raslanmaktadir:

“Leydl-i fasl-1 sita bir miisait mevsim-i miisdmeret-pird olan hem o avdn-1 biiriidet nisani bir hosca
imrdr etmek ve hem de gegen zamandan istifade eylemek iizere hem efkar olan bazi ehibba-y1 hakikat-dsina
ile bi’l-ittifak miindvebeten her aksam bir mahalde ictima’ ve her gece giin-a-gin ceride-i mebdhis-i miifide
endahte-i mevki’-i beydn ve istima’ olunup olanlarin miitdla’a ve tetkikiyle ifdde ve istifide olunmaktaydi.
Bir eyyam su vechile giizeran ettikten sonra bazi gecelerin de ibretii’s-sami’in-i huzzdrdan her birerlerinin
genclik miindsebetiyle vukii” bulan sergiizestlerinin hikdyesine inhisdri karalastirilmis olmasiyla...” *

Bu sozlerden bir evde toplanan kafa dengi bir takim insanlarin (dostlarin) eglenmek ve vakitlerini
gecirmek i¢in, gazete okuduklarini, bir zaman sonra da dinleyenlere ibret olmasi igin, gencliklerinde
baslarindan gecen maceralarin anlatilmasina karar verdiklerini anliyoruz.

i1k cildin sonuna konan bir notta ise;

“ Is bu Miisameret-ndme vakdyi’-1 sahihadan olmak iizere ibret-dmiz on adet fikarati havi olup
bunlarin bes cilt iizerine tertibi miitasavver idiyse de miitdldasina tenezziil ve ragbet buyuran zevdta istirasini
teshil icin yalniz is bu sergiizest birinci cilt ittihaz olunmustur. Derinunda bulunan sehviyyat ve hatdyanin
damen-i afv ii faziletle mestir buyurulmak ricdsiwyla ikinci ve iigiincii ciltlerinin tab’ ve negri der-dest
bulundugu arz olunur.”® diyerek Miisaimeret-nime’nin gercek hadiselerden olusan, ibret verici on adet

hikayeyi ihtiva ettigi bidiriliyor.

®! Basiret Gazetesi, 5 Zilhicce 1289, Nu: 846, 850, 853 ve 856
82 Emin Nihat, “MiisAmeret-name”, c.l, s.2
% Emin Nihat, “MiisAmeret-name”, c.l, s.54
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Bu notlardan anlagildigina gore, toplantiya katilan herkes —on kisi- her gece bir hikdye anlatmis ve
boylece on gecede on hikdye anlatilmig gibi gosterilir. Bu olayla, hikdye tiiriiniin kurucusu Boccacio’nun
“Decameron” adl1 eserinin meydana gelmesi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

On tane olmasi gereken hikayelerin yedide kaldigini1 goriiyoruz. Yazar bunun sebebini on ikinci ¢ildin
sonunda sdyle belirtmektedir:

“Is bu Miisameret-ndme, on cilt olmak iizere yedi parca sergiizestten ibdret olup cild-i evvelin
zeylinde on adet fikardt gosterilmis idiyse de, tigiiniin tahrirleri maliimlar: olmak iizere erbdb-1 kalemden
bazi zevdt-i fazilet-simdt tarafindan taahhiit olunmugstu. Eser-i Kemterdnemin ikbdl ve ndil-i nazar-i itibar
olabilmesi ancak zevdt-1 miisarun ileyhim 'in himem-i dli-rakam-: edibanelerinden miintazir oldugu halde her
nasilsa taahhiiddt-1 mebhiiseden hi¢ birisi keside-i sahife-i husilii olmamasi is bu Miisameret-name’yi
mahsili hame-i acz-1 cameye munhasir birakmistir.

Ma’dmafih su ddire-i acz-1 bahirede vekdyi-i gayri mestirenin tasviri dahi nd-miimkiin degilse de
gerek terciime ve gerek telif olarak kiraathdne-i yadigdra vaz’ olunan dsdr-i ahire-i esdtirane me’al
olanlardan kat’-1 nazar ciimlesi bihakkin hayret-efzd-y1 kari’in-i ruzgdr ve Miisameret-ndme eshdb-1
sergiizestini bile hayran ve lal edecek derecelerde miiteber ve kiymetdardir.

Su cihetle bir iki ciltden ma’adas1 dikkat-1 miitemddiye altinda biiyiitiilen kiymetli bah¢e mahsilii gibi
emsali i¢inde olmayan is bu eser-i nagizanemin fevka’l-had mazhar oldugu ragbet-i umimiyeye nazaran
noksan birakilmast revd goriilmedigi misillii tasdvviirdt-1  ibtida iyeyi vicddniyenin tevsiri dahi ber-vech-i
ma’riiz Per-der-pey tekessiir eden emsdl-i kiymet-istimdl arasinda seb-tab-1 mehtdb gibi beyhiide ve abes
kalacagindan ig bu sergiizest hatime add olunup bunun ve eczda-y1 mesbakasinin ekseriyet-i miinderecati olan
hatildt ve sehviydta nazir-1  dliye-i  hata-piisdne ile bakilmast miitdld asina tenezziil ve ragbet
buyuranlardan rica olunur.” *

Bu ifadelerden yazara birer hikdye vermeyi taahhiit edenlerden ii¢iiniin sozlerini yerine getirmedigini
ve bu yilizden yedi hikdye nesredildigini, tamamlamak miimkiinse de artik bu tarz gayet kiymetli eserlerin
nesrolunmastyla, yazarin buna lizum goérmedigini anliyoruz. Bu sozler, ayni zamanda, yazarin bir iddia
tasimadiginin ve eserini bu nev’i i¢in bir ilk ve 6rnek olarak meydana getirdiginin de delilidir.

Miisameret-name, ilk ciltten itibaren gittikce degisen bir takim sekiller arz etmektedir. Ebadi 10 x 16.5
cm dir. 1k bes ciltte; ilk sayfada yazarin ismi, basildig1 yer ve tarih yazilmistir. Matbaa ismi yoktur. Sadece
her cildin sonuna da bir tarih vardir. Yine bu ilk ciltlerde noktalama yok denecek kadar azdir ve
gelisigiizeldir. Daha onceki ciltlerde, konusma ciimleleri normal climlelerden ayirt edilemeyecek sekilde
yazilmigken, 4. ciltten itibaren konusma c¢izgileriyle baslatilmistir. Son hikayelere dogru noktalamalara
dikkat edilmis, tertip ve diizen getirilmistir. Vak’alar birbirinden fasila ¢izgisiyle ayrilarak tasrih edilmistir.

Ayrica son hikayelerde ilklerine nazaran teknik bir iistiinliik kendini gdstermeye baglamistir. Biitlin
hikayelerde romantizmin yaninda az da olsa bir realizm goze ¢arpmaktadir. Realizme sadik kalinmak

istenildiginden, hikayeleri anlatan sahislar, vak’a i¢inde kendilerinin miidahil olduklar1 hadiseleri anlatirken

® Emin Nihat, “MiisAmeret-name”, ¢.XII, 5.609
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dipnotta  “hikdyeyi nakleden zat” seklinde gercekle baglanti kurulmak istemislerdir. ® Yahut hadisenin
bilahare ne sekilde sona erdigine dair bir not eklenir. ® Biitiin hikdyeler -Fransizca’dan terciime edilen
Gerdanlik hikdyesi haric- ana hatlariyla Istanbul’da gecer. Bu bakimdan devrinin Istanbul hayati icin
enteresan bir miisdhedeler mecmuasi olarak kabul edilir.

Emin Nihad’in hikayelerinde, modern Tiirk hikdyesinin ana g¢izgilerinin yaninda, halk ve divan
edebiyatindaki klasik hikayelerin etkisi agik¢a goriilmektedir. Bu etkiyi Cevdet Kudret; “Eskiden yeniye
gegisin bu ilk diriinlerinde eski ile yeninin ozellikleri her noktada yan yana ve i¢ ice yiiriimektedir.” ©
diyerek belirtir.

Tanpinar, bu Ozellikten bahsederken, ilk hikayelerin isimlerine dikkati ¢eker. Ahmet Mithad’in
“Letaif-i Rivayet” 1 bir ¢ok hikaye icinde en giizellerinin secildigi izlenimini birakir. Emin Nihad’in
“Miisameret-ndme” sinin de gece sohbetleri anlamina geldigini ve bdylelikle her iki muharririn de eski
meddah hikayelerini devam ettirdiklerini belirtir. ®*

Kurulus acisindan da; “Eskiden beri sarkta ve garpta emsdline tesadiif edilen sekilde ahbap
toplulugunda anlatilan sahsi bir macera veyahut uzaktan seyir ve takip edilen bir vak’a gibi anlatilan
hikdyelerden olusur.” ® diyen Tanpinar, bu sekilde eski hikdyelerin Miisdmeret-name iizerindeki etkisini
gosterir.

Miisameret-name’nin muhteva agisindan, Tiirk hikayesine bliylik bir yenilik getirdigi goze c¢arpar.
Tanpinar bunu su sekilde belirtir:

“Garpta mundsebetlerimizin az ¢ok derinlestigi bir devirde hikdyeci muhayyilesine ilk ilham edecek
seyler olan iki mevzuu da kagirmamugtir. Bunlardan birisi, Miisliimanlari Hristiyan etmege ¢alisan bir
Avrupali kadinin ¢aprasik oyunlarindan son dakikada kurtulan bir Tiirk gencinin hikdyesidir. Ikincisi ise
Ingiltere deki tahsili esnasinda bir Ingiliz kizi ile sevisen bir Tiirk kaptaninin basindan gecenlerdir.” ™

Bu hikaye ile lilkemizde yavas yavas mesele halini alan “Beyoglu” hikdyemize girer ve hikayemiz
memleket disina ¢ikar.

Memleket disina ¢ikan hikayeler i¢in Tanpinar, “Gozleri kapal zihni bir seyahat, bir ufuk degistirme”
diye bahseder.

“Bu hikdyelerde, ne Londra Londradir, ne Ingiltere Ingiltere. Bununla beraber, ne olsa bu hikdyede
orf ayriigl, dis alem tasviri, kizin babasi ve akrabasi gibi ikinci, ticiincii derecede sahislarin potreleri, hatta
hususiyetleri edebiyatimizda baslangi¢ sayilabilecek seylerdir.” ™
Realiteye uygun, goze derhal ¢arpan olaylarmm yaninda, konusunu eski klasik hikayelerden alan ve

tesadiiflerin yardim ettigi agk vak’alar sik sik gdze carpar. Bunlarin ¢ogunda kahramanlar esirdir. Bazen de

komsu ¢ocuklari birbirini sever.

% Emin Nihat, “Miisdmeret-name”, ¢.X, .81 (Dipnot)

% Emin Nihat, “Miisameret-name”, c.VI-VII, .53 (Muharririn notu)

®7 Kudret, Cevdet, “Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman ", inkilap Kitabevi, Istanbul, 1987, c.1, 5.67

68 Tanpmar. Prof Dr.A. Hamdi, “19.Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi”, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1985, 5.289
69 Tanpinar, a.g.e., s.289

0 Tanpinar, a.g.e., s.290

n Tanpinar, a.g.e., s.290
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Tanpmar’a gore, Emin Nihad’in kahramanlari, adeta otomatlar gibi igleri bos olarak sevisirler. Hig
bir psikolojik realiteleri yoktur.
Miisameret-name deki hikayeler, imparatorlugun genis cografyasi iizerinde cereyan eder. Birtakim

sosyal olaylardan gayri tabii harem eglencelerine varincaya kadar devrin yasayis tarzini az ¢ok aksettirir.

C) Dil ve Uslap:

Bu ilk tecriibelerde, ne psikoloji, ne canli karakter, ne de etraftaki hayati canlandirmak endisesi
yoktur. Fakat vak’alarin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurulmak istenilen aldkalar, hadiseler
iizerinde durus tarzi ve bazi miisadhade sizintilari ile eski hikayelerden de cok ayrilirlar.

“Miisameret-ndme 'nin tislitbu, Emin Nihad Efendi’nin ilk hikdyelerinin halk konusmasina ¢ok yakin
ve viizith arzusu ile ¢oziik, adeta sekilsiz iislitbu ile, eski halk hikayelerinin iisliibu arasindadir.

Ma’amafih son hikdyelere, hafif bir Namik Kemal tesiri karisir.” ™

Dil itibariyle, eski secili nesirden tekelliifsiiz yazi diline gecis icin calisildigindan bir karisiklik
goriilmektedir. Bu arada istanbul halkimin konusma dili basari ile verilmistir.

Miisameret-name dil ve iisllip acgilarindan “gecis donemi” 6zelligi tasir. Yer yer halk diline yakin,
sade bir dille yazarken, yer yer de Divan Edebiyatinin secili ve sz sanatlariyla oriilii inga tarzin1 devam
ettirir. Halk diline yakin olan boliimlerde climleler olduk¢a kisa ve anlasilir, Divan Edebiyatinin inga tarzini
andiran boliimler ise olduk¢a agir, sanathi ve anlasilmaz gesitli terkip ve tamlamalarla doludur. Ciimlelerin
bazen bir sayfay1 buldugu olur.

Hikayelerin cesitli boliimlerinde Arapga, Farsca sodzciiklerden baska, ingilizce ve Fransizca bir takim
kelimeler telaffuzlar1 parantez i¢inde olmak iizere kullanilmig ve bunlarin anlamlari da dipnotta verilmistir.

Emin Nihad’in hikéyeleri goriiniiste tek bir kahramanin seriiveni gibi gdriinmesine ragmen cesitli
kisilerin birbiri i¢ine giren seriivenlerinden olugsmustur.

Yazar hikayelerinde, yalniz olaylari anlatmakla yetinmeyip kahramanlarin ruh yapilarini da anlatmaya
caba gOstermistir. Bunu yaparken de Divan Edebiyatinin kaliplarini sik¢a kullanmistir. Ancak kisilerin
psikolojik derinliklerine inememistir.

Kisi potrelerini tasvir ederken Divan Edebiyatinda sikc¢a kullanilan; “duhter-i peri-peyker”, “gonce-
I nev-kiigade”, “hiisn-i dil-drd”, “simd-y1 letdfet-pird”, simsdd” ve “serv-i reftar” gibi kaliplagsmig
sozlerle anlatirken, bir yandan da kisilerin dis goriintisleriyle iliski kurmaya ¢aligmstir.

Hikayelerde bas kahramanlarin yaninda ikinci, iiglincli derecede rolii olan kisilerin potreleri ve
ozellikleri de anlatilmistir.

Yer tasvirlerinde, bir yandan eski edebiyatin; “af-tdb-1 cihan-tdb”, ‘“‘ru-yi zemin”, “‘envdr-1 didar”
gibi kaliplasmis manzumlarim tekrarlamis, bir yandan da, bu yolda soyut anlatimlardan kurtularak
gbzlemlerinden yararlanmustir.

Eserde bir takim ata sézleri ve deyimler kullanilmigtir. Bunlarin ¢oklugu dikkat ¢ekicidir:

2 Tanpinar, a.g.e., s.289
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“Bilmedigin ati almaktansa, istedigin kisragi almak yegdir.” (Bir Osmanli Kaptaninin Bir Ingiliz
Kizi ile Vuki Bulan Sergiizesti, s.154)

“Dizleri Kesilmek,Ayaklari suya ermek”, (Bir Osmanli Kaptamnm Bir Ingili Kiz1 ile Vuku Bulan
Serglizesti, s.151

Bunlardan baska, konusma dilinde, 6zellikle Istanbul agzinda, kimi sdzlerin asillarindan uzaklasarak
aldiklan sekilleri yaziya ge¢irmis ve bu tiir sozlerin dogrusunu dipnotta gostermistir.

>

Emin Nihad’in hikayelerinde “romantizm” akiminin birgok 6zelligi goriilmektedir.

Yazar, eserde kendi kisiligini gizlemez. “Ey kaari”, “Ey kaarie” diye okuyucuya seslenir. Konuyu
yarida keserek kendi fikir ve diisiincelerini sdyler. Bu yontem meddahlarin hikdye anlatma tekniklerine ¢ok
benzer. Yazar tipki onlar gibi, seslendigi toplumun dikkatini konu iizerinde dagitmamak i¢in hikéayelerini
okuyucularla konusa konusa yiiriitiir. Kimi zaman kendi kendine seslenir, kimi zaman da hikayesini anlattig1
kisilere kendisi de kizar, acir, yapilan hareketleri begenir veya begenmez ve boylece vak’anin akisina sik sik
karisir. Yazar, hikayeleriyle bireyi egitme ve toplumu diizeltme amaci glitmektedir. Hikayelerinin sonunda

tyiler mutluluga ulasir, kotiiler cezalandirilir. Eserde okuyucuya yonelik  “kissadan hisse” ¢ikarma amaci

on planda tutulmustur.

D) Sonuc :

Miisameret-name, Tanzimat Edebiyatinin hikaye tiiriindeki ilk ve énemli eserlerinden biridir. Yazari
Emin Nihad Bey’dir. 12 ciltten olusur. Bu ciltlerde toplam 7 hikdye bulunmaktadir. (1871-1875)

Miisameret-name konusunu giinlilk hayattan alan realiteye uygun fakat zaman zaman tesadiiflerin
yardim ettigi ask vak’alartyla takviye edilmistir. Mevzu acisindan, Tiirk hikdyesine yeni ufuklar agarken,
hikdyemizi de memleket disina ¢ikarir. Miisameret-name eski ile yeni arasinda renkli bir ¢izgi yakalamustir.
Bu bakimdan Miisdmeret-name’ye bir “gecis donemi” iiriini demek yanlis olmaz.

Hikayeler sekil itibariyle eksik ve yetersizdir. Son hikayelere dogru teknik bir gelisme goze
carpmaktadir. Ik hikayelerdeki imla hatalari, diyaloklardaki tutarsizlik vb. bir takim eksiklikler son
hikayelerde kendilerini diizene, intizama birakirlar.

Miisameret-name kahramanlarini toplumda yasayan insanlar i¢inden seger. Hikdyelerin zamani genel

olarak XIX. yiizyildir. Mekan olarak Imparatorlugun genis cografyasi kullanilir. Hatta iilke disina ¢ikilir.
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BiR OSMANLI KAPTANIN BiR INGILiZ KIZIYLA VUK’U BULAN SERGUZESTI
HIiKAYESININ OZETi:

Hikaye anlatma siras1 Nacid Bey’e geldiginde, Deniz Hikayesini anlatmaya baslar:

“Osmanlida deniz subayr olan Mr.Migmen donanma ile Ingiltere’ye gonderilir. Mr.Migmen
Ingiltere’de gorev yaptig siire icerisinde Ingilizce ve Edebiyat dersi almaya baslar. Mr.Migmen’in Ingilizce
ve Edebiyat O6gretmeni Mr.Meval, Mr.Mi¢gmen’e bundan bdyle Edebiyat derslerini kiz Elizabeth’in
verecegini sdyler ve kerimesi Elizabeth’i Mr.Migmen ile tanistirir. Mr.Migmen ve Elizabeth arasinda
duygusal bir yakinlik baslar. flerleyen giinlerde Mr.Havel ve Elizabeth, Mr.Mi¢men’i gemide ziyaret ederler.
Bu ziyaret onlar1 daha da yakinlastirir. Mr.Migmen Elizabeth’i ile Haystrit’te dolasmaya c¢ikarir. Bu
bulugsmalar Mr.Mi¢gmen’in Elizabeth’e iyice yakinlasmasini saglamistir. Mr.Mi¢men bir giin dersanedeki
genclerin Elizabeth hakkinda konugmalarina tanik olur ve Elizabeth Mr.Mi¢men’in goziinde bir kat daha
kiymetlenir. Bunun iizerine Mr.Migmen gengleri daha fazla dinlemek igin sirasini gegirir ve ceza olarak en
son ders saatini alir. Son ders saatinde dersanede kimsenin olmadigini bilen Mr.Migmen durumdan istifade
ederek Elizabeth’e kendisine tutkun oldugunu sdyler. Elizabeth’de duygularinin karsilikli oldugunu
Mr.Mi¢men’e bildirir ve her giin dersten sonra biraz goriismelerini ister. Artik daha sik goriismeye baslarlar.
Mr.Mi¢gmen her karaya ciktiginda Elizabeth ile tiyatroya ve baloya gider. Bu balolardan birinde
Mr.Mi¢cmen’in Tiirk oldugunu anlayan bir Madam Mr.Mi¢men’in yanindan kalkar. Bunun {izerine Lord
Madam’1 tekrar Mr.Migmen’in yanina oturtur. Ve Madam Mr.Mi¢men’den &ziir diledikten sonra aralarinda
koyu bir sohbet baglar.

Ilerleyen giinlerde Mr.Mi¢men’e Hindistan’a gitmesi i¢in emir gelir ve Mr.Migmen donanma ile
Hindistan’a sefere gider. Donanma gemisinin kaptani Mr.Vilyams’in kizi Flower de gemidedir. Flower’in
Mr.Migmen’e karsi ilgisi vardir ve bunu Migmen de bilmektedir. Ama Elizabeth’ten bagkasini hayatina

sokmak istememektedir. Bundan dolay1 Flower Elizabeth’i hi¢ géormedigi halde kiskanmaktadir.
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Mr.Migmen humma olur ve Flower Mi¢gmen ile ilgilenir, o kadar ki Mr.Mi¢gmen’e Elizabeth’den
gelen mektuba karsiligi, Migmen Flower’e yazdirir. Flower mektubu yazar ama, bir daha mektup yazarsa
intikama y®nelecegini sdyler. Neyse ki bir daha mektup yazmaya gerek kalmadan Ingiltere’ye dénmeleri
emrolunur. Mr.Mi¢men hastalandiginda kendisi ile ilgilendigi i¢cin Flower’e tesekkiir etmek icin bir sal alir.
Ayni saldan Elizabeth’e de alir. Fakat Elizabeth’e aldig1 sali Flower’e gostermeden gemiye sokmus ise de
alian hediyeleri Flower goriir ve ¢ok sinirlenir, 6zellikle salin ayni olmasina kizar. Mr.Mi¢gmen validesine
aldigini soylese de Flower inanmaz.

Nihayet Ingiltere’ye dénerler ve Mr.Migmen Elizabeth’e aldig1 hediyeleri bahane ederek, Elizabeth’i
ziyarete gider ve kendisi hakkindaki diisiincelerini sorar. Elizabeth pederi Mr.Havel’in kendisine bir mektup
birakmis oldugunu soyler ve mektubu Mr.Mi¢men’e verir. Mr.Havel mektupta Mr.Mi¢men’in Elizabeth ile
izdivacim istedigini yazmistir. Bu mektuptan sonra Mr.Havel ve Mr.Migmen goriisiirler. Mr.Havel,
Mr.Mi¢men’e Elizabeth’in kendisinden baska kimsesi olmadigini, kendisinin de kizi Elizabeth’ten baska
kimsesi olmadigini, izdivaglarini istedigini fakat Ingiltere’ye yerlesmesi gerektigini soyler. Bu durum
karsisinda kararsiz kalan Mr.Mi¢gmen humma hastaligi tam olarak iyilesmedigi icin sikintidan yeniden
hastalanir. Bu durumdan habersiz olan Elizabeth kendisini aramadigi i¢in Mr.Mi¢men’e sitem etmeye gider
ama onu hasta vaziyette bulur. Mr.Migmen Elizabeth’e babasinin Ingiltere’de kalmasini istedigini ama
kendisinin gdrevi itibariyle her zaman Ingiltere’de kalamayacagini sdyler, bunun iizerine Elizabeth
kendisinin her zaman Mr.Mi¢men’e uyabilecegini sdyler. Buna ¢ok sevinen Mr.Mi¢men kisa bir siire sonra
ayaga kalkar ve Mr.Havel ile goriisiip ona biitiin tekliflerini kabul ettigini sdyler. Bu goriismeden sonra
Mr.Mi¢men ve Elizabeth’in bir buguk ay sonra yani yilbagindan sonra izdivaglarina karar verilir.

Mr.Migmen ve Elizabeth’in iligkileri artik resmilesmistir. Mr.Migmen ve Elizabeht tiyatroya
gittikleri bir aksam Flower ile karsilagirlar. Flower Mr.Migmen’i g6z hapsine almistir. Bu durum
Mr.Mi¢men’i rahatsiz eder. Durumun farkina varan Elizabeth de rahatsiz olur, daha fazla dayanamayacagini
sOyler ve salondan g¢ikar, Mr.Mi¢gmen de arkasindan ¢ikar. Flower’in de ¢iktigin1 géren Mr.Migmen Flower’i
Elizabeth ile tanmistirir. Birlikte Hindistan seyahatinde bulunduklarin1 soyler. Flower’e daha fazla
dayanamayan Elizabeth sozleriyle Flower’i kiiciiltiir. Ve Flower veda ederek yanlarindan uzaklasir.

(Ingiltere’de yilbasindan ii¢ giin 6nce herkesin birbirine imzasiz mektup gondermesi adettendir)
Mr.Mi¢men de Elizebeth’i ziyarete gittiginde Elizabeth’e yirmi kadar imzasiz mektup geldigini goriir. Bu
mektuplarda Elizabeth’i Mi¢men’den, Mi¢men’i de Elizabeth® den ayirabilecek seyler yazmaktadir.
Mektuplarin bir tanesinde Mr.Mi¢gmen’in Hindistan’da bir sevgilis oldugu, Mr.Mi¢gmen’in Elizabeth’e aldig
salin aynisinin sevgilisine de aldig1 ve bu durumun ispatlanabilecegi yazilidir. Elizabeth, Mr.Mi¢gmen’e bole
bir durum olup olmadigini sorar, Mr.Mi¢gmen’de bdyle bir seyin olmadigini sdyler. Elizabeth inanmaz ve
Mr.Mi¢men’e, “Flower’in sana nasil baktigini gordiikten sonra onun iizerine nasil emniyet ederim ki?” der.
Mr.Migmen de Elizabeth’e, “imzasiz mektuplar yiiziinden bana olan emniyetiniz bozuluyor, sagolunuz,
izninizle ben size veda ederim” der ve kalkar. Elizabeth gitmesine izin vermez, Mr.Mi¢gmen, “bu alemde
insan sevgilisi i¢in yasamali, namusu i¢in dlmelidir” der. Elizabeth mektuplar1 yirtmak ister, Mr.Migmen

buna izin vermez ve Hisdistan seferinde hastalandigi sirada kendisine cevap olarak gonderdigi mektuplari
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Flower’e yazdirdigini ve o mektuplarla bu imzasiz mektuplar1 karsilagtirmasini ister. Elizabeth mektuplari
karsilastirir ve imzasiz mektuplarin Flower’ e ait oldugunu anlar. Elizabeth bu durum karsisinda
Mr.Mi¢gmen’den 6ziir dilemek ister fakat Mr.Migmen buna miisaade etmez ve olay tatliya baglanir.

Bu olaydan kisa bir siire sonra Elizabeth ve Migmen evlenir ve Migmen muradina erer. Fakat
Elizabeth dort aylik hamile iken Migmen’e Ingiltere’den dénmesi i¢in emir gelir. Mi¢cmen, Elizabeth’e
vatanina dénmeye mecbur oldugunu, ikisinden birinin fedakarliginin séz konusu oldugunu sdyler ve
Elizabeth’i teselliye calisir. Elizabeth, Migmen’ e “git, biraz da vatanina hizmet et, sag oldukca elbet yine
goriisecegiz, sen her hafta mektubunu eksik etme, Ingiltere’de olan borglarin benimdir” der, Migmen’i
ugurlar (Elizabeth’in kabul ettigi Mi¢gmen’in borglar1 170 Ingiliz lirasidir).

Mr.Migmen istanbul’a déner ve Validesinin yanma yerlesir. Validesi Migmen Ingiltere’de iken
hacca gitmis ve haci olmustur. istanbul’a geldikten bir siire sonra Validesi Migmen’i evlendirmek ister ve
bunun i¢in ugrasir. Migmen bir Ingiliz ile evli oldugunu Validesine sdyleyemez. Validesinin haci olmasi bir
ecnebiyle evli oldugunu sdylemesini daha da giiglestirir. Ve Mi¢gmen Validesini bir siire daha oyaladiktan
sonra, bir giin Validesine kendi begendigi bir kiz oldugunu ve kizin yakinda Istanbul’a gelecegini sdyler.
Validesi kendisinin begenmesinin daha uygun oldugunu, buna ¢ok sevindigini ama kizin nereden gelecegini
merak ettigini sdyler. Bunun iizerine Migmen, Ingiltere’den gelecegini ve bu gelecek olan kizla evli
oldugunu Validesine soyler. Validesi bir ecnebi ile evlendigi i¢in Migmen’e kizar. Mi¢gmen, Elizabeth’i
oviicii sozler soylese de Validesi ikna olmaz ve Elizabeth i¢in hakaret dolu sozler sarfeder.

Aradan bir siire zaman geger ve Migmen kendisine gelen mektupta Elizabeth’in bir erkek ¢ocuk
diinyaya getirdigini, adinin “Henry” oldugunu, fakat yedi giin sonra vefat ederk Mi¢cmen, Elizabeth’in
alafranga (bat1 usulii) zevk ve heveslere kapilarak akd i zifaf misillii (benzer) kabuline ehemmiyet
verilmemis miinasebetsizlikler yaptigini 6grenir ve yikilir. Bu olaylar iizerine Validesine hak verir.

Iste simdiye kadar anlatilmamus, birka¢ senedir unutulmaya yiiz tutmus, bu olay topluma ibret
olmasi, uygun goriilmiistii diye Nacid Bey hikdyeye son verir.”

KONU: Bir Osmanli Kaptaninin Bir Ingiliz Kiziyla Vuk’u Bulan Sergiizesti adli hikAye Miisameret —
Name’nin ti¢lincii hikayesidir. Bu hikayeyi bahiye zabitdn1 Nacid Bey anlatir. Konusu bir Osmanli subayimin
Ingiltere’ye atanmas1 burada bir Ingiliz muallimesi ile evlenmesi, daha sonra vatanina dénmek zorunda
kalmas1, vatanina déndiikten sonra Ingiliz muallimesi Elizabeth’in kendisinden bir cocuk diinyaya getirdigini
O0grenmesi, cocugun vefatt ve Elizabeth’in zevk ve sefaya dalarak, evlilige karsi ¢ikan Migmen’in
Validesinin sarfettigi kotii sozlerde hakli ¢ikmasidir.

VAK’A: Bu hikayede vak’a 1. tip vak’a ya 0rnektir. Ciinkii olay tamamen Mr.Mi¢men ve Elizabeth arasinda
gecer. Bir Osmanli subay1 olan Migmen’in Ingiltere’ye atanmasi, burada kendisine edebiyat dersi veren
Ingiliz muallimesi Elizabeth ile izdivaci gergeklestirmesi, bu izdivagtan dnce Hindistan’a gittigi geminin
kaptan1 Mr.Vilyams’in kizi Flower’in, Elizabeth ve Mr.Mi¢men’i ayirmak i¢in ugras vermesi. Gorevini
tamamlayip vatanina donmesi, Validesinin Elizabeth’le izdivaca karsi ¢ikmasi, Elizabeth’in zevk ve sefaya

dalmasi ve Mr.Mi¢cmen’in Elizabeth ile baglarin1 koparmasi.
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Bu hikdyede bir dogu-bati ¢catigsmasi goriilityor diyebiliriz. Osmanlida dogup biiyiimiis ama Avrupa
egitimi gormiis almig, dogu ve batiy1 sentezlemeye calisan bir geng ve Avrupali, tamamen Avrupa’da
yetismis bir gencin sonu gelmeyen agki, Avrupa’da Avrupali gibi yasamig ama Osmanliya geri doniince
Validesinin hakliligin1 anlamis bir geng. Burada yine dogu ve batinin ¢atismasi vardir. Bir yandan da farkl
dinlerden olan insanlarin evlenmeleri vak’a edinilmistir.

METIN HALKASI

1) Mr.Mi¢men’in denizcilik egitimi icin Ingiltere’ye gitmesi,

2) Mr.Migmen’in Mr.Havel’den ingilizce dersi almaya baslamasi,

3) Mr.Migmen’in Mr.Havel’in kerimesi Elizabeth’den edebiyat dersi almaya baslamasi ve Elizabeth’e olan
hayranligi,

4) Mr.Migmen’in Elizabeth ile yakinlagmasi,

5) Mr.Mig¢men’in Hindistan’a sefere gitmesi,

6) Mr.Mi¢gmen’in Hindistan’a seferinde humma gegirmesi,

7) Mr.Migmen’in hastaligi sirasinda Mr.Vilyams’in kizi Flower’in Mi¢gmen ile ilgilenmesi,

8) Flower’in Mr.Mi¢men’e olan hayranligi ve bunu Migmen’e sdylemesi,

9) Hindistan seferinden ingiltere’ye donen Mi¢men’in Elizabeth ile izdivact,

10)Bu izdivagtan kisa bir siire sonra Mr.Migmen’in iilkesine donmek zorunda kalmasi,

11)Mr.Mig¢men’in Elizabeth ile izdivacina Validesinin kars1 ¢ikmasi,

12)Mr.Mi¢men’in vataninda iken Elizabeth’in bir erkek ¢ocuk diinyaya getirmesi ve ¢ocugun vefati,
13)Mr.Migmen’in ¢ocugunun dogum ve Olimiinden sonra Elizabeth’in alafranga (Bati usulii) eglenceye
dalmasi ve Mr.Mi¢cmen’in Elizabeth ile baglarin1 koparmasi.

ITIBARI ALEM: Bu hikdyenin konusu mimesistan hareketle olusturulmustur. Ciinkii gercek hayatta

yasanmasi miimkiin olan bir hikayedir.

SAHIS KADROSU:

A) Vak’a Zuhurunda Rol Alan Sahislar:
1-Mr.Migmen 4-Mr.Havel

2-Elizabeth 5-Mr.Vilyams

3-Flower 6- Mr.Mi¢men’in Validesi

B)Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar:
1-“Viktorya” firkateynnindeki zabitanlar,
2-Dersanedeki gengler,

3-Balodaki “Lord” ve Madamasi,

4-Gemideki hekim ve evdiye.

SAHIS KADROSUNUN TANITIMI
Mr.Mi¢gmen: Mr.Migmen bir Osmanli subayidir. Iyi egitimli yabanci dil bilen, Avrupa egitimi almus,

alafranga (Bat1 usulii) yasanus bir genctir. Gorevi nedeniyle Ingiltere’de bulunmustur. Burada Ingilizce ve
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edebi egitim almis hem de “Viktorya” isimli bir iskor firkateynde gorevde bulunmustur. Ingilizce muallimi
Mr.Havel’in kerimesi, Edebiyat Muallimesi Elizabeth ile bir izdivag gergeklestirmistir. Fakat daha sonra
vatanina déonmek zorunda kalmigtir. Daha sonra bir oglu oldugunu dogumdan yedi giin sonra Sldiigiini
Ogrenir. Elizabeth’in de alafranga (Bati1 usulii) zevk ve sefaya daldigini 6grenir ve Elizabeth ile irtibatini
keser.

Mr.Havel: Mr.Havel altmigbes yaslarinda, zengin, millet okullarimin ikisinde muallimlik yapan, kalan
zamanlarinda da kendi dersanesinde ders veren bir ingiliz beyefendisidir.

Miss Elizabeth: Elizabeth iyi egitimli, Ingilizce, Fransizca ve Almanca bilen edebiyat muallimesidir.
Avrupali oldugu icin Avrupa talim ve terbiyesiyle yetismistir. Gilizelligi ve bilgisiyle Mr.Migmen’i
etkilemistir. Migmen vatanina dondiikten sonra Mi¢men’e sadik kalamamis ve Mi¢men’in Validesini hakli
cikarmustir.

Miss Flower: Flower, Hindistan’a giden geminin kaptani Mr.Vilyams’in kizidir. Mr.Migmen’i
Elizabeth’den kiskanmigtir. Migmen’in Elizabeth’den ayrilmasi i¢in elinden geleni yapmis ama basaril
olamamustir.

Mr. Vilyams: Hindistan’a giden geminin kaptanidir.

Mr. Micmen’in Validesi: Ismi hikdyede ge¢memektedir. Migmen Ingiltere’de bulundugu sirada hacca
gitmis ve haci olmustur. Migmen vatana déniisiinde onu evlendirmek istemistir. Migmen bir Ingiliz ile
evlendigini sdyleyince, bir ecnebi ile evlenmesine kizmig Elizabeth icin kotli sozler sarfetmistir. Ve zaman
Valideyi hakl ¢ikarmistir.

ZAMAN: “Hikaye” iilkemize “Tanzimat” ile bir girmistir diyebiliriz. Tanzimat’tan 6nce hikdye yoktur
diyemeyiz ama hikaye vardir da diyemeyiz. Hikdyenin yazili ornekleri yoktu, bunlari olusturacak konu
yoktu. Tanzimat ile birlikte Avrupa’ya dogru bir acilma gerceklesti ve bu da hikdyeye konuyu getirdi. ilk
zamanlar Avrupa’da yazilmis olan hikdyelerin terciimeleri yapildi, daha sonra kendi dilimizde eserler
vermeye basladik. Miisdmeret — Name de bu nev’in ilk drnegidir. Miisameret — Name tahmini olarak 1871 —
1875 yillart arasinda yazilmistir. Miisdmeret — Name’de bulunan tahlilini yaptigimiz “Bir Osmanh
Kaptamnin Bir Ingiliz Kiziyla Vuk’u Bulan Sergiizesti” adli hikiyede yine tahmini olarak 1289 yilinda
anlatilmig, 1877- 1875 yillar arasinda da yazilmistir. Hikaye vak’a itibari ile bir ge¢is donemi hikayesi diye
adlandirabiliriz. Zaman olarak da ayni sekilde bir gecis donemi hikayesi diyebiliriz. Tanzimat ile birlikte
baslayan dogu — bat1 ¢atigmasini i¢ine almistir. Hem Osmanli’da yasamis, hem batida yasamus, iki kiiltiirii de
almis genglerin ikilem icinde kalmasi vak’a edilmistir. Bu vak’a itibariyle zamani Tanzimat’in baglangici
diyebiliriz.

MEKAN: “Bir Osmanh Kaptaninin Bir Ingiliz Kiziyla Vuk’u Bulan Sergiizesti” adl1 hikdyede mekan
Osmanli’da baslar, Ingiltere, Hindistan’da siirer ve yine Osmanli’da son bulur. Hikdyede asil vak’a
Ingiltere’de vuk’u bulur.

DIiL VE USLUP: Hikayede dil ve usliip agirdir. icinde Arapca ve Farsca terkipler cogunluktadir. Anlatma

bigiminde yazilmus, yer yer de konusma diline yer verilmistir.
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SONUC: Miisameret — Name 1871 — 1875 yillar1 arasinda yazilmistir. Toplam 7 hikayeden olugmaktadir.
Miisameret —Name’nin i¢inde bulunan hikdyeler igin bir ge¢is donemi eserleri diyebiliriz. Osmanl igin
Dogudan Batiya gecis donemi sayilabilir. Bu hikayeler Osmanli’nin gecis donemini anlatir. Miisameret —
Name’nin kelime anlami “gece toplantilar1 sohbetleri” dir. Eser uzun kig gecelerinde bir araya gelen
insanlarin vakit gecirmek icin birbirlerine anlattiklar1 hikayelerden olusur. Bu hikayeler genellikle anlatan
kisinin basindan ge¢mis maceradir. Miisameret — Name kendinden onceki eser anlatimindan yani Dogu
anlatimindan farkli bir anlatima sahiptir. Osmanli Tirk romaninin baglangicindaki ilk eserlerdendir.
Muhayyelat (Ali Aziz Efendi), Akabi Hikayesi (Hovsep Vartanyan), Mayalat-1 Dil (Hasan Tevfik Efendi)
gibi Miisdmeret — Name’de bu eserler arasindadir. Miisameret -Name’nin, III. Hikdyesi olan “Bir Osmanl
Kaptaninin Bir Ingiliz Kiztyla Vuk’u Bulan Sergiizesti” de konu olarak Osmanli’y1 Avrupa’ya agnustir. Bir
Osmanli subayinim bir Ingiliz kiztyla askini konu almistir. Osmanli’da yetismis Avrupa tarzi egitim almus
genc. Avrupal bir kizla evlenir, Avrupa’da yasar. Fakat Osmanli’ya doniince yine Dogulu oldugu, Dogu alt
yapisiyla yetistigi ve Miisliiman- Osmanli- Tiirk bakis agisina sahip oldugu anlasilir. Validesi ecnebi ile
evlenmesine karsi ¢ikar. Zaman Validesini hakli ¢ikarir. Bu hikdye o donemde olmas1 zor olan1 yapmustir.
Osmanli’da baglayan bir hikdyeyi Avrupa’da siirdiirmiis bir Miisliiman ve ecnebiyi evlendirmis,

farkln iki kiiltiirii, dini, irk1 birlestirmis, olaylara iki taraftan bakabilmis ve hikdyeyi sosyallestirmistir.

Gonca Gokalp-Alpaslan, Osmanli Tiirk Romaninin Baglangicinda Bes Eser, 2001
Yard. Dog. Dr. Salih OKUMUS, Miisdmeret-Name, Sule Yaynlar, Ist., 2002
Prof. Ahmet Hamdi TANPINAR, 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Basimevi, Istanbul, 2001
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AHMET MITHAT EFENDI (1844-1912)
(Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri)

Istanbul’da 1844yilinda dogmustur.Babasi,bezzaz Siileyman Aga adinda orta halli bir adamdir.Bes

altt yasinda iken babasi Oliir.Bir ara Misir ¢arsisinda bir aktar diikkaninda ciraklik yapip sonra,Vidin
eyaletinde bir kaza miidiirii olan iivey agabeyi Hafiz Aga’nin yanina gider(1853).Orada ilk 6grenimine
baslar. Ailesiyle birlikte istanbul’a doniince(1859)dgrenimini Istanbul’da siirdiiriir.
Hafiz Aga, Vidin eyaletine atanan Mithat Pasa’nin yaninda gorev alarak Nis’e yerlestigi zaman Ahmet
Mithat Nis riistiyesinde okur.Okulu bitince (1863),0 siralarda yeni kurulmus olan Tuna Vilayet’inin merkezi
Rusguk’ta mektubi kalemine yiiz kurus aylikla ¢irak edilir.Bu yillarda bir yandan cami derslerine gidip Dogu
bilgisini kuvvetlendirir,bir yandan da bir Bulgar’dan Fransizca 6grenmeye,ayn1 zamanda yeni kurulan Tuna
gazetesine yazi yazmaya baslar.

Bu ¢alismalar1 begenen Mithat Pasa tarafindan korunur.Gegici gorevle gorevlendirildigi Sofya’da
evlenir.Sonra Tuna Idare-i Nehriyyesinde sandik eminligi ve Tuna gazetesi bas yazarligi gorevlerinde
calisir.Mithat Paga ,Bagdat wvaliligine ataninca,ononla birlikte Bagdat’a gider(1869).Orada vilayet hesabina
bir basimevi kurar ve Zevra gazetesini yoOnetir.Bagdat’ta Avrupa’dan getirdigi kitaplar1 okuyarak bati
kiiltiiriini kuvvetlendirir,bir yandan da Fars¢a’y1 ve din felsefesinin 6grenmeye calisir.Yine bu donemde
Bagdat’ta ,Mithat Pasa’nin actig1 Mektep-i Sanayi i¢in ,bilgi kitabi olarak Hace-i Evvel, okuma kitab1 olarak
da Kissadan Hisse adl1 kiigiik kitaplarini yazar.

Basra mutasarrifi bulunan agabeysi ,Hafiz Pasa’nin 6lmesi lizerine kalabalik,ailesine gegindirebilmek
i¢in Istanbul’a dondii (1871).istanbul’da Ceride-i Askeriyye gazetesine basyazar olur;evinde kurdugu kiiciik

basimevinde kendi kitaplarini basar,ayrica Basiret, vb. gazetelerinde yazar ;Devir,Bedir gazetelerini ¢ikarir
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(1872).Yine bu donemde Dagarcik (1872)ve Kirkanbar (1873)adli iki dergi kurar; Dagarcik’ta ¢ikan
yazisindan dolay1 Rodos adasina siiriiliir (1872).

Rodos’ta ilk romanlarim ve piyeslerini yazdi,bunlar istanbul’a gonderip akrabast Mehmet Cevdet’in
adiyla bastirir.Abdiilaziz tahtan indirilince o da ,affedilen siyasi mahkumlarla birlikte Istanbul’a déner
(1876). Abdiilhamit devrinde sarayin goziine girer,Takvim-i Vakaa’yi ve Matbaa-i Amire miidiirliiklerinde
bulunur (1877). Gazetecilik tarihimizde 6nemli yeri bulunan Tercliman-1 Hakikat gazetesini kurar (27
Haziran 1878). Buraya bir ¢cok makale ,hikaye ve romanlar yazar,ceviriler yapar,bir yandan da onlar1 ayrica
kitap halinde basar.

Yine bu déonemde ,Karantina baskatipligi(1885)Meclis-i Umur-i Sihhiyye Reis-i Saniligi (1895)gibi
gorevlerde bulunur.Stackhalm’da toplanan sekizinci mistesrikler kongresinde Tiirkiye’yi temsil
eder(1888).Mesrutiyet devrinde emekliye ayrilir(1908)

1908’den sonra yazilari ragbet gérmedigi icin yazarlik hayatindan cekilir.Bu donemde
Dariilfiinun’da  genel tarih,felsefe tarihi,dinler tarihi;Dar’iil-muallimat’ta egitim bilimi,
tarih;Medreset’iil-vaizin’de dinler tarihi okutur;ayrica Dariis-safaka-da parasiz olarak 6gretmenlik

yapar.Bu okulda nobet¢i bulundugu bir gece kalp durmasindan 6liir(30,12,1912)

|. DOGU-BATI MEDENIYETi KARSISINDA AHMET MiTHAT EFENDI

Batiy1 Tanimasi:

1721 yilinda sefir olarak Fransa’ya gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi meshur
sefaretnamesini kaleme aldigi siralarda Osmanli miinevverinin  Avrupa hakkinda intibalari,cok
sathidir.Muharebeler ve bazi iktisadi miinasebetlerle bilinen bati,Frenk Umumi ad1 altinda daima Osmanli’ya
ve Islam’a kars1 ittihat halinde bulunan bir kitle gibi gorniiyordu.ilk bozgun alameti olan Kaynarca
tizerinden gegen yirmi iki yil gibi kisa bir miiddet,nazarlarda bir medeniyetin degerine istiinliigiinii ortaya
koyacak kafi bir zaman degildir.

Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ise bilinmeyen batinin bir Osmanli goziiyle ilk miisahadelerini
verir.Celebi’nin gordiigi ekliizlii kanallar, sehirlerin ve sokaklarin
intizami,bahgelerin,ormanlarin,mekteplerin tanzimi onu saskinliga itmistir.O asirda heniiz yazma halinde
kalmis olan Safaretname’nin yazarimin tavri bizi arttk Osmanli’nin da batinin bazi istiinliiklerini kabule
hazir oldugunu gosterir.

Yiz yirmi yillik bir devrede 2. Mahmut,3.Selim ve Abdiilmecid gibi hiikiimdarlarin Nizam-1
Cedid, Tanzimat,Islahat adi altinda siiregelen tesebbiislerinin esaslar1 hep Avrupa medeniyetine yonelmis
hareket ve davraniglardir.Mihverini Dogu ve Bati medeniyeti karsilagsmasimin teskil ettigi bir davranislar
zinciri Tanzimat devrini i¢ine almigtir.

Ahmet Mithat Efendi’nin diinyaya geldigi 1844 yilinda ,Tanzimat ilan edilmis,sosyal miiesseselerde
1slahat hareketlerine girigilmis bulunuluyordu.Tanzimat edebiyati adina verdigimiz batiya doniik bir siir
tarzidir.Ve nesir heniiz goriilmemistir.Sinasi,Tophane kaleminde c¢alisiyor ve Avrupa’ya gitmek igin

Fransizca 6greniyordu.Ziya Pasa genclik hevesiyle divan tarzi siir yazmaya baslar.Sinasi’nin Agah Efendi ile
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Terciiman-1 Ahval’i nesre baslamasi ,Sair Evlenmesi’nin nesre Ahmet Mithat’in on bes,on alti yaslarina
rastlayacaktir. Ahmet Mithat’in cocuklugunda Avrupalasma hareketi varsa da daha edebiyata yansimamustir.

Romancinin ¢ocuklugu rahat ve mutlu degil,Rakim Efendi’nin hayatindan daha zor ve cetin sartlar
altinda gecmistir.On yasinda ailece Vidin’e gider,tekrar Istanbul’a doner.Sibyan mektebine bu iki sehirde
tamamlar .1861yilina kadar Istanbul’dadir ve bu arada Galata’da bir ecnebiden fransizca dersi alir.On yedi
yasinda ailece Nis’e giderler.Galata’daki riistiyeyi bitirerek Tuna vilayeti Mektubi Kalem’ine
girer.Galata’daki yabancidan almis oldugu Fransizca dersini bir heves seklinde izah etsek bile Nig’teki gerek
riistiye tahsilini gerekse kalemdeki hayatin1 ,daha sonraki Ahmet Mithat’1 hazirlayan bir devre olarak kabul
etmek zaruridir.Hatiralarinda o zamana kadarki tahsilinin Arapga,Farsca biraz Astronomi ve cografya biraz
da Fransizca ve kendi hevesiyle okudugu tarihden ibaret oldugunu ifade eder.

Nis’te ,vali Mithat Paga’nin dikkatini ¢eken gen¢ Ahmet-Mithat mahlasim1 Mithat Pasa verecekdir-
Pasa’nin zorlamasi ile galiba biraz izzet-i nefis meselesi yaparak Fransizca’ya dalar.Boylece memuriyeti
sirasinda Dragan Efendi’den ve Cankof isimli bir Bulgar’dan Fransizcasini ilerletir. Ahmet Mithat’in batiy1
ilk tanimaya baglamasi buradaki Fransizca calismalar1 sirasinda tesadiif eder.Yabanci dil onun i¢in gaye
degil vasitadir.Fransizca,Ahmet Mithat’in ¢cok merak ettigi bir takim ililerin kapisim1 aralayacak bir
anahtardir.-Kiitiiphane-i millimizi bu asirda bir adamin muhta¢ oldugu vukuf ve malumati itaya kafi
gormedigimizden bir ecnebi lisani 6grendik de o lisanin kiitiiphanesiyle ihtiyacimizi tasviye edebildik-

Mithat Paga’nin tesvikleri ,hatta Asabiy’iil-micaz olan bu genci tahrikleri,onu hirsla Fransizca ¢alismaya
iter.Bir yerde soylendigi —herhangi fenden olursa olsun-ifadesi Ahmet Mithat’in dmiir boyunca kiiltiirde
diistur edinecegi bir hayat goriiniisii karakterini kazanacaktir.

Muhacirin komisyonu Reisi Sakir Bey’in Ahmet Mithat iizerindeki miisbet tesirinden bahsetmek
gerekir.Yazarin ifadesiyle Sakir Bey onun istikbalinden iimit var ve memleketin terakkiyati kendisinden {imit
edilen zevattandir. Ahmet Mithat hem asker,hem sair,hem filozof dedigi bu zatin evinde kalir.Sakir Bey’in
kiitiiphanesine agilir ve aslen Romanli olan ve keman ¢alan karist onun {izerinde ilk Avrupai kiiltiiriin izlerini
birakacaktir.Bat1 kiiltiirii i¢in ikinci mithim merhale Bagdat olmustur.Bagdat’a tayin edilen Mithat Pasa,onu
da maiyetinde gotlirmiis orada Zevra gazetesinin basina ge¢cmistir.Burada muntazam aile ve dost ¢evresi
edinir.Avrupa gormiis ,kiiltiirlii bir dostlar1 vardir:Osman Hamdi Bey.Ahmet Mithat’la ayn1 yaslarda fakat
imkanlarla on iki yil Avrupa’da kalan ressam ,arkeolog ve daha sonra miize miidiirii olarak
taninacaktir. Ahmet Mithat’a okumasi i¢in yol gosterir.Bazi Avrupali yazarlarin eserlerini okur begendigi
yerleri terclime eder,Hamdi Bey bunlar1 tashih ederdi.Bdylece Hamdi Bey’in kitap yazma usuliine dair irsat
ve tavsiyeleriyle Hace-i Evvel’i,Kissadan Hisse’yi ve daha dnemlisi Letaif-i Rivayat’in baz1 ilk hikayelerini
burada yazar.

Ahmet Mithat’1 batiya yonelten iki miirsit yine Bagdat’ta karsisina cikar.Biri Bagdatlh Muhammet
Ziihavi’dir.Devrin ulemasidan olan bu zattan medrese ilimleri iizerine sohbet eder.Fakat diinya goriisiiniin
genislemesine sebep Sirazli Muhammet Bekir Can Muaatar olacakdir.Fars¢a,Arapca,Hintce,Ibranice ve
Ingilizce bilen ,gesitli dinlere girip cikmus,yari meczu,yar1 filazof,dervis-mesrep bir adam olan Can

Muattar’la uzun zaman devam eden dostluklari sirasinda Ahmet Mithat ondan dogu ilimlerini,felsefesini
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Ogrenir.Muharririn dogu ve bat1 kiiltiiriyle ilk temaslar1 olan bu Rumeli ve Bagdat hayatindan sonra onu
Istanbul’da pek kalabalik olan ailesinin ge¢im sikintisini iizerine almis,oturdugu evde kurdugu matbaa
makinesiylehem yazar,hem miirettip,hem miivezzi olarak ,hiilasa kesif bir calisma diizeni iginde
buluruz.Ahmet Mithat’in bat1 medeniyeti ile temasinin ilk merhalesini bdylece kitaplarin teskil etmis oldugu
goriiliir.

Batiy1 tanimada ikinci merhale ise Istanbul’daki ekalliyet gruplari ve yabancilarla temasi olur.Rum ve
Ermeni ahalisi Avrupa medeniyetini en dnce benimseyenlerdir.istanbul’un Beyoglu yakasida Avrupai
kiiltiirli sosyal ve fiziki olarak yogun yasar.Tanzimat sonrasi romaninda,Ahmet Mithat’in romanlarinda
Beyoglu mithim yer isgal eder.icray-1 San’at eden en asilinden en paspayesine kadar tiyatrolarin
Beyoglu’nda bulunusu ,bir¢ok tanzimat muharrirleri gibi Ahmet Mithat’1da ora ¢eker.

Yazar Istanbul’a gelen yabancilarla calismakdan zevk alir.Vilhelm Sanc isimli bir Alman seyyahi ile
Beyoglu’'nda bir otelde tanisir ve sonugta Giircli Kiz1 romanini yazar.Miistesrikler kongresine gitmeden 6nce
Istanbul’da meshur tiirkolog Vambery ilede tamismustir.Ve Macar fudalast hakkinda bilgi toplamistir.
Istanbul’da mubhitlerine girdigi gerek kardiplamatigin,gerekse seyehat ve ticaret erbabi ecnebilerin kendisine
cok seyler kazandirdig anlasilmakdadir.istanbul’daki Avrupalilardan goriip hayran kaldigi dikkat tecessiis
ve miisahade gibi hasletleri bir Osmanli olarak 1889 Avrupa seyahatine ¢iktigi zaman kendi sahsinda

gosterecektir.Boylece onun bati medeniyetini bir defa da bizzat gorerek tanidigina sahit olacagiz.

11.DOGU-BATI MEDENIYETi HAKKINDA UMUMIi GORUSLERI
1. MEDENIYET ve TERAKKI

Ahmet Mithat Efendi’nin medeniyet mefhumu ile kasdettigi seyi ,umumiyetle terakki diisiincesi
igerisinde buluyoruz.Medeniyetle ¢ok yakindan ilgi kurdugu ve batiya bakis tarzinda ,batidan bize intikal
eden hemen her meselede takindigi tavir i¢in bu terakki 6l¢iisii 6nemli bir mesele teskil etmektedir.Bu onu
diger tanzimat sanat¢ilarindan ayiran noktadir. Ahmet Mithat,maddi veya manevi her sahada umum Osmanli
milletinin saadeti gibi daha pragmatist bir neticeye ulasmak ister.Namik Kemal ve arkadaslarinin siyasi
gortigleri mi yoksa bu goriislerden beklenen bahtiyarlik m1 once gelecektir?Ahmet Mithat Efendi zaman
zaman bunun miinakasasmi yapar .Hatta Abdiilaziz devrinin son yillarinda ,kendisinin Gen¢ Osmanlilar
arasinda sanilip,onlarla siirgline gonderilisine hayret eder.Namik Kemal ile ayn1 goriigleri paylasmaz.Ahmet
Mithat Efendi’nin devlet ve millete biisbiitiin bagka bir gozle baktigin ifade ettigi husus,Yeni Osmanlilarm
fikir ve siyaset hiirriyeti veya rejim meseleleri yerine madde ve kiiltiir sahalarinda terakki meselesidir.

Devrin  hiikkiimdar1  ikinci  Abdiilhamit gibi tahsil ve kiiltiirin muayyen bir seviyeye
ulasamadigi,cemiyetlerde rejim meselesinin &n plana ¢ikamayacag: inancindadir.Onemli olan halkin zihnini
zehirleyecek fikirler arasinda ,bilhassa siyasi fikirlerin de bulundugunu diisiinmek Snemlidir.Osmanli’nin
kurtulusu olarak batinin teknik bilimlerini 6grenmek gerekiyordu.Ahmet Mithat ve Abdiilhamit batinin
teknik bilgilerini alip gelisme diisiincesinde idiler.Batinin fikirleri Osmanli i¢in felaketti.

Ahmet Mithat ile diger yazarlar arasinda bati medeniyeti hakkindaki kiymet hiikiimleri

degisikdir.Gen¢ Osmanlilarda devlet idaresi ,hiirriyet,parlamento meseleleriyle goriilen bu medeniyet Ahmet
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Mithat’ta biiylik sehir nizamu,elektrik,gramafon,telefon,matbaa vs. Medeniyet aletleriyle,maarifin 1slah1 gibi
ilm ve teknik meseleleriyle ortaya c¢ikmaktadir. Ahmet Mithat rejim ve hiirriyet probleminin teknik
terakkiden hi¢ olmassa bilgi ve kiiltliir bakimindan bati seviyesine eris dikden sonra ele alinmasi lazim
gerekdigi kanaatindedir.Ahmet Mithat dnce hiirriyet fikrine sahip olmak sonra hiirriyete hak kazanmak
diistincesi ikinci Abdiilhamit’in fikirleriyle paralellik gosterir.

2. OSMANLILARIN GERI KALISI ve BATI

Ahmet Mithat Osmanliin geri kalisini son bir-iki asira has bir hadise olarak goriir. Ahmet Mithat bati
medeniyetinden istifade etmemizi istenedigi maddi ve kiiltiirel terakki ,3.Selim tanzimat ve bilhassa
2.Abdiilhamit devrinde baglamistir.Ona gore terakki fikri Osmanli toplumunda yaygin bir haldedir.Hele
Avrupada oldugu gibi doktrin ayriliklarinin ve siyasi fikralarin olmayisi bu terakkinin kolayca yayilmasini
temin etmektedir.Ciinkii siyasi ihtilaflar cemiyetleri buhrana diisiiriir.Osmanli ordusunun 1slah1 hakkindaki
goriiglerini ihtiva eden Zabit isimli kitabinda ,general Thibavdin’in Fransada ihtilaf halinde bulunan
firkalarin,memleketin hatta askeri giiciinii azalttigindan endise belirtir.

Ahmet Mithat’in yasadig1 devir batinin bir ¢ok yonleriyle bize istiinliigiinii kabul erttirmis oldugu bir
devirdir.Ahmet Mithat bu batililagsma devresinde kiiltiirel degerlerin korunmasi i¢in fikir beyan etmistir.bati
medeniyetinin teknik ve fikri cephelerine,maddi ve manevi kavramlari adi altinda almak fikrine
rastlanir.Batililagmada bir se¢im yapma durumu 1le karsilariz.Tekniginizi ,makinenizi,biitin miisbet
ilimlerinizi aliriz,fakat ahlakimizi,inanglarimizi,ailemizi,terbiyemizi bize birakin mi1 demek istiyorduk?Boyle
bir ikilem ortaya gikar.

3. BATI MEDENIYETi KARSISINDA DiGER DOGU MIiLLETLERIi

Batililagmada tereddiitii yalniz Osmanlilar yagamamustir.Diger milletlerde tereeddiitlii ,karmasik
olaylar gegirmislerdir.Acaib-i Alem deve her romaninda seyahate diiskiin Subhi ve Hicabi,Odesa sehrindeki
Tatarlar’t eski ve yeni celisiminde maglup bulurlar. Ahmet Mithat diger islam milletleri arasinda
Osmanlilarin uyanik olmasina ,miistakil bir devlet olusuna baglar ve Tatarlar’in geri kaliglarin1 da Rus
hiikiimrtinin hatasi olarak izah eder.

Dogu milletleri arasinda Ruslar da bati medeniyeti karsisinda tutunamayip kiiltiir kaybina ugrayip iki
farkli sinifin ¢ikmasina ve bati taklitciligine sahne olmustur.Ahmet Metin ve Sirzad romaninda Madam
Cakagana Bugdanli olup onun yasadiklarini anlatir.Bugdan’da bir burjuva ailesinin bati karsisindaki dramini
anlatir.

Bu meselenin Osmanli toplumunda ,Paris’te tahsil géren gengler olarak ortaya ¢iktigin1 bize Ahmet
Mithat gosterir. Ahmet Mithat romanlarinda gostermek istedigi sey bati medeniyetinin iki yiizii
oldugudur.Avrupa’y1 her goren Mihrace’nin Korleri hikayesindeki gibi bir tarafini goriir. Yabancilara batinin
eglence hayati goziikkmektedir.Ahmet Mithat ve Sirzat romaninin en 6nemli konusu Bugdan’da bir ailenin
bat1 kargisinda nasil yok oldugunu anlatir.

4. YANLIS BILINEN BATI
Ahmet Mithat gibi Osmanli aydinlar1 da batt medeniyetini ii¢ vasita ile tanimistir.Kitaplarda okunan

Avrupa,batiya 6zenen Tiirklerin 6zellikle Beyoglu’ nda yasadigi Avrupa bir de seyehat ,tahsil vb. Vesilelerle
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bizzat goriilen taninan Avrupa idi.Ahmet Mithat ,Avrupa’y1 bu yolla tantyan Osmanlinin Avrupa’y1 objektif
olarak yargilayamadigini diisiiniir Menfa ve Felatun Beyile Rakim Efendi romaninda batililagsmay1 gozler
Oniine sermistir.

1312(1894)yilinda ,avrupa’y1 her li¢ vasita ile tanidikdan sonra ve kendince bir senteze vardiktan sonra
yazmis oldugu Avrupa Adab-1 Muagereti kitabinda ,bati medeniyetinin Olgiileri hakkinda fikirlerini
anlatir.Batinin ,bilhassa yasayis taezinda ,igtimai miinasebetlerinde,ahlak telakkisinde goriilen birbirine zit
iki cephesi ,Osmanliyr yaniltmistir. Ahmet Mithat bizim Avrupa medeniyetine tamamen zit bir karakter
tasimadigimizi,hatta bizzat Avrupa’nin icinde bulundugumuzu belirtir.

5. BATILI GOZUYLE DOGU veTURKLER

Genel olarak biitlin Avrupalilar nazarinda farkli,uzak dogudan 6n Asya’ya kadar gesitli isimler
altindaki kavimleri ihtiva eder.Ahmet Mithat batililarin ,bu kavimlere birbirinden farksiz goziiyle baktiklari
kanaatindedir.

Batili ilim adamlarinin da islam dini ve islam milletleri hakkindaki hiikiimleri sathidir,ciddi bir
miigahadeye,tetebbua ve vukufa dayanmaktadir.Muharrir bu gergegi, 1889 Sarkiyat¢ilar Kongresi’nde bizzat
farketmis ve bu tip kongrelere dogulu ilim adamlarinin daha fazla davet edilmesiyle bu eksikliklerin telafi
edilecegini beyan etmistir. Ahmet Mithat,Fransa’ya gitmeden once ve gittikten sonra,konusu Paris’te gegen
romanlar kaleme almis ,evvelkilerde de sonrakiler kadar-kendi ifadesiyle-hakikate yaklagmustir.

Mesela;Bahtiyarlik adin1 tagiyan hikayesinde gergek vak’aye temas eder.Hikayenin yazimindan evvel
Mekteb-iSultani’de Fransizca olarak diizenlenen Osmanli Tarihi kitabinda —Tirkler kayits1 ve barbarlar-
kelimesi Ahmet Mithat’1 sinirlendirir ve buna Bahtiyarlik hikayesinde karsi ¢ikar.Tiirk okuyucusunun
nazarinda batilinin bu intibalarini yanligshigini géstermek maksadiyla miisbet tipler ortaya koyar.

(Acaib-i Alem 5.284-5)

Avrupa’ya gitmeden once yazdigi Paris’te Bir Tiirk romaninin kahramani Nasuh’u da Ahmet Mithat
ve Subni gibi idealize edilmis bir osmanli olarak goriiyoruz.(Paris’te Bir Tiirk s.365)

6. BATININ USTUNLUGU

Ahmet Mithat ,dogu ve bati medeniyetlerinin karsilikli olarak birbirlerini anlayamadiklarini veya
sathi ve yanlis hiikiimler verdiklerini iddia ediyor.Onemli olan bizim btiyr daha iyi tamimamizdir. Ahmet
Mithat’ta ilim yoniinde ve bazi sosyal konularda batinin iistiinliigiinii kabul eder.Acaib-i Alem’de ,Subhi
Afrika vahsilerinin geri kalis sebeblerini Osmanlida arar(Acaib-i Alem s .29)

Sonugta medeniyetin ne oldugu hakkindaki diisiincesini gézden kaybetmemek sartiyla medeniyet

batidan gelmektedir ve biz medeni olan ve olmayan iki diinyanin her bakimdan arasinda bulunuyoruz. (s.29)
Medeni batiy1 gorerek tanimak diisiincesi Ahmet Mithat Efendi’yi seyahat romanlar1 veya konusu
Avrupada gecen romanlar yazmaya sevketmistir.Bunlardan ikisi Acaib-i Alem ile Ahmet Mithat ve
Sirzaddir ki birer seyahat romanl vasfi tasirlar.
Bunun diginda ;Kismetinde Olanin Kagiginda Cikar,Ahzi Sar yahutAvrupa’nin Eski
Medeniyeti,Cellad,Cinli Han,Cifte Intikam,Haydut Mantari,iki hud’akar,diplomali Kiz,Volter Yirmi
Yasinda,,Mesail-i Muglaka, Hiikm-i dil,altin Asiklari,Ana Kiz,Cankurtaranlar gibi vakanin Avrupa’da ve
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Avrupalilar arasinda cereyan ettigi konular vardir.Rikalda yahut Amerika Vahset Alemi ile Fenni Bir Roman
yahut Amerika Doktorlar ise Amerika’da geger.Bir kisim romanlarinda ise Osmanl genglerinin Avrupadaki
maceralarim yasatir.Hasan Mellah,Demir B ey, Pariste Bir Tiirk ve Hayret bu nevidendir.

Bu romanlartda yazar vak’ayi bir Avrupa iilkesinde gegirmek le kalmamis oranin ahlaki ,sehir
diizeni,yasayis1 hakkinda bilgi verir.Avrupa’da Bir Cevalan’da bati medeniyetinin tezahiirlerini bir Osmanl
goziiyle yeniden ,kendi miisadelerine dayanarak gosterir.

Ahmet Mithat romanlar1 ile Avrupa’ya gitmedende oralarin 6grenilebilecegini gdsterir.Ahmet
Mithat kitap okuyarak ,okuyucusunun avrupanin ahlaki ,yasayisini ,68renecegini soyler.-haseniyyati
ogrenmelidirki ahz i taklid edebilelim —fikrini savunur. (Mesail-i Muglakas s.4-5)

Nokta —i nazarindan bakabiliriz bu bakimdam Ahmet Mitat progmatist olarak degerlendirmek
yanlis olmaz belkide bu sebepden biringi sinif bir san’atkér ve romanci olamamaistir. (Avrupa’da
Cevolan s.963)

7. IKI MEDENIYETIN SENTEZi

sinasi asyanin akl-1 piranesi ile Avrupanin bikr-i fikrini mezcetmekten bahsetmistir. Esasen
hangi tarihden beri bat1 medeniyeti bir mesele olarak karsimiza ¢ikmissa .¢6ziim yolu bu sentezden
aranisidir.Asag1 yukari iki asirdan beri III selin ve II. Mahmud un 1slahat tesebbiislerine , tanzimatla
1856 1slahatina her iki mesruriyetine, nihayet cumhuriyet inkilaplarina, hatta bu hareketlere karsi
olan reaksiyonlara hep bu sentezin gesili tezahiirleri goziiyle bakmak dogrudur.

Batinin teknik ve ilimde en {istiin oldugunu bir hayranlikla anlatan on dokuzuncu asir manzumesinin
sairi sadullah pasa’nin bu sentez mevzuundaki goriisii cok dikkata sayandir. Bu konuyu ahmet mithat’ta
savunur .

Ahmet mithat ‘a gore her iki medeniyetin maddi ve menevi yonleri vardir. Dogu medeniyeti , ferdi ve
ictimai ahlak iizerine ¢ok egilmis ,buna mukabil maddi terakiyi —a —ada son asirlarda-ihmal etmistir. Bat1 ise
maddede inanilmaz derecede tekamiil gostermis , fakat ahlaki gititkce ¢Okmiistiir. O halde miistakbal
medeniyeti ,batin1 maddi dogunun manevi terkkisine dayanacaktir.

Bizden Avrupa ya tahsile gidenn gengler osmanli ve miisliimanliga ait bilgileri unutup Avrupali
oluyorlar. Fakat Ahmet mithat 1n ilk romanlarindan olan yeryiiziinde bir melek in kahramani sefik bunun
istisnasidir. (yeryliiziinde bir melek s.sos)

Maddi medeniyetin tarakkisi, gercekte cemiyetin ahlaken teraddisinemi sebep oluyor? Bu hususa
dikkat edip, tiirk okuyucusunu bu nokta tizerinde uyanik tutmaktir.

Ahmet Mithat baska bir mukaddemesinde bati olan roman terciime ederken metne sadik
kalinmadigini sdyler. (2 hut akér.mukad.s.2) Bunu avrupaya gitmeden 4 yil sonra 1311(1893)yilinda belirtir.
Avrupada bulundugu siirece daima avrupa ile osmanliy1 karsilastirmistir.

Ahmet Mithat,stokholm sarkiyatcilar kongeresine giderken iki medeniyetin telifi goriisiine
sahiptir.Ne bir osmanli gencleri gibi koriikoriine berbati hayranlig1 tasiyordu,ne de dogu medeniyetin bize

hala fikayet edecegini kaniti idi.
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8. BATILILASMAK VE MiLLi SAHSIiYET

Iki medeniyet arasinda yeni bir terkip yapmanimn zeruri oldugu goriiliiyor.Fakat bu terkib de iki
medeniyetten neleri ne miktarda ile ve edinilecegi yol bilinmiyor. Bati medeniyeti karsisinda diger dogu
milletleri hakinda diistinlirken bizzat bati medeniyeti i¢inde milli hususiyetlerin olup olmadig1 da tizerinde
durulacak bir meseledir. Ruslar bizden bir asir evvel batilasma yoluna girmisler hatta kendilerini bir avrupa
iilkesi ilan ve iddia etmislerdir.Acaib-i alem romanin kahramanlarindan Hicabi1 ve Mis Haft arasinda;
Rusyada avrupa milliyeti konusunda diologlar geger (acaib-i alem s.142-3)

Ahmet Mithat batiya karst Osmanli Tiirkiiniin faziletini,comertligini,
insanligin1 daima Ovmiistiir.Bedr gazetisinde bulunana manfada haric Osmanliligin savunmasina Ahmet
Mithat’in diger eserlerinde rastlanmaz.yalniz Ahmet Metin ve sirzad da Osmanliligin hatta Tiirkliigiin,
dikkati ¢ekecek sekilde mudafaasi vardir.1309(1892)yilinda anlatilan bu macera romaninda her eserinde
oldugu gibi dogu ve bat1 kiiltiiriiyle ideadize edilmis bir tip olan Ahmet Metin sirzadin macerasinin izlerini
ararken Tiirk medeniyetinin biiyuiikliigiinden bahseder.(Ahmet Metin ve sirzad s.38-9)Ahmet Mithat
kahramanin agziyla tiirk tarihinin baglangici hakkinda bilgi verir.Bu sekilde gerek tarihimizin mensehinin
osmanli ve sel¢uklulardan ¢ok evveline dayanmas: diistincesi gerekse osmanli cemaat fikrinden ziyade tlirk
rki esasina dayanan bir milliyetcilik suuru ahmat mithat igin yeni ve oldukca yabanci goriinen diisiincelerdir.

O yillarda ahmet vefik pasa,ali suavi ve avrupali tiirk olanlarin calismalarimin neticesi olarak
baslayan tiirkc¢iiliik fikri manevi degerler bahsinde batt medeniyetinin kargisina dikilen Ahmet Mithat’in ¢ok
isine yaramustir.

Ahmet mithat tiirkiye’de bulunan yabancilarin bize zarar verdigini dusunuyordu.bunu da Ahmet
metin’1n istanbul’daki bir ingiliz denizcilik kuliibiinden gelen teklifi red edmesi ile ispatlar.

9) BATI MEDENIYETININ COKUSU

Bat1 medeniyeti ile ger¢ek temasimiz on dokuzuncu asirda gelisir.bu devir bilyiik sanayi devriminin
baslangi¢ donemidir.yani giinlimiize kadar devam eden ve adina ruhi bunalim, sikinti, angesse gibi isimler
konan bir ahlaki ve sosyal diisiisiin de baglangic.

Ahmet mithat efendi’ye gore medeniyet kavraminin tarifi icin,ahlak,fazilet,iylik ve yardimlasma
duygusu 6n planda gelmektedir.
Bat1 medeniyeti dedigimiz avrupa milletleri bu hasletler1 kaybetmisler veya kaybetmektedir ler.
Medeniyetin tarifi i¢ine giren ikingi 6nemli unsur ise terakkidir.
10) AHMET MIiTHAT EFENDININ YASAYIS TARZI BATIYI TANIMASI DEVRIM YAPISI VE
DEGIiSIiMLER AVRUPA iLE OSMANLININ KARSILASTIRILMASI

Yasama tarzi dedigimiz sey milli usliip karakteri gosterir. Genelde batililasma hareketlerini
Tanzimatla veya ondokuzuncu asirla baslatiyorsak da hakikatte bu tarih resmi veya mecburi bir batililagsma
hareketinin baslangicidir. Yasayis tarzinda batiy1 6rnek alarak degismeyi ise hala devrine hatta miinferit
vakalarla daha evvellere indirmek lazimdir.

Avrupali bir yasayis tarzinin bilhassa Beyogluna yaylimis oldugunu goriiriiz. 1. Mahmud’un

bagslattigi mecburi garplilasma hareketi, Tanzimat’a kadar sekli bir inkilaba halki hazirlamig bulunur.
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Tanzimat ve onun takibinden yillar bu yeni yasam tarzi, Tanzimat ricalini teskil eden pasalarin
konaklarindan baglamak iizere, giinlik hayatimiza girer. Yazin Trakya’da, Biiyiikdere’de goriilen ecnebi
kiyafet ve adetlerini miisliiman halk artik sik sikgidip gelmeye basladigi Beyoglu'nda kisin daha yakindan
gorur.

Garp hayatinin unsurlari taklid ve moda sayesinde giindelik hayata girer. Devrim gazetelerinden
goriilen ilaglar herglin Avrupadan yeni bir modanin girdigini gosterir. Ahmet Mithat Efendi’nin yetistigi ve
ilk eserlerini verdigi yillarda Osmanli Igtimai hayati gozle goriiliir bir degisiklige ugrar ve batinin krymet
hiikiimleri yasama tarzimiza niifus eder.

Ahmet Mithat’in, bu konular ile ilgili en 6nemli eseri “Avrupada Bir Cevelan” adl1 eseridir. Dogu ve
bati1 milletlerinin, yahut Avrupa’nin ve osmanlinin yasayis tarzlarinin mukayesesesini bu seyehatnamede
bulabiliriz. Ahmet Mithat Avrupa’ya yola ¢ikarken bati medeniyeti hakkinda kitaplardan ve kendinden evvel
gidenlerden kazandig1 bir takim hazir ve pesin hiikiimlerle gider. Avrupa’ya bir daha gidemem endisesi ile,
biitiin giiclinii tarafsiz olmaya harcar.

Sehir Nizami; Ahmet Mithat “Avrupa’da Bir Cevelan” adli eserinde bati ile dogu arasindaki
farkliliklar1 anlatmaktadir. ilk basta Osmanli iilkesininn Avrupa sehirlerine gore balta girmemis ormanlara
benzetir. Bu kitap ile Avrupa’daki farkliliklari, farkliliklarin sebebleri ve bizdeki eksiklikleri dile getirir. Ona
gore bir sehrin giizelligi, diizenli bina ve sokaklari ile olamaz.

Avrupa’yr goren Ahmet Mithat sehrin ve sehirciligin ne demek oldugunu yasayarak anlar. Ahlak,
fazilet, secaat gibi manevi hususlarda dogunun miidafii kesilen yazar, milyonlar1 barindiran, fakat biitiin
carklar1 birbiri ile irtibatta bulunan dakik bir saat gibi intizamla isleyen bu sehir diizeni karsisinda takdir ve
hayran kalir.

Ahmet Mithat Avrupa’daki diizenin ilk once devlet tarafindan yapildigini diisiiniir fakat bu diizenin
devletten degil, halktan gelen nizam duygusunda oldugunu farkeder.

Ahmet Mithat Istanbul icin sehir degil biiyiimiis kdy ifadesini kullanir. Biiyiik sehir diizeni icinde
fertlerin, birbirlerinin haklarina ve konulmus kaidelere riayet etmekten baska tiirlii yagsama imkan1 yoktur
fikri, Ahmet Mithat’in bu diisiincesini dogru ¢ikarir.

Ona gore bliylime; biiylimeye uygun sosyal bir nizamin gelistirilmesiyle olabilirdi.

Sokaklar; Ahmet Mithat, medeni bir sehir tanzim eden vasiflardan biride yol demistir.marsilya
yilyon dayr goren ahmet mithat sokaklarin cetvelle cizilmis gibi diizgiin oldugunu ifade eder avrupa
sehirleri icerisinde en cok berlin caddelerini begendigini ifade eder.ilk dafa arabayla caddade tur
atmigtir.ahmet mitat bunlarinekonomik giicle ilgisini oldugu diisiinerek osmanli ile mukaya etmekten kacinir
temizlik;temizlik zendinlik ilgili degildir osmanlilarda temizlik erdi ve ve icine miinhasir kalmistir
avrupada.da bir cevelan adli eserinde temizlik konusunda avrupa hakkinda bilgi vermistir avrupa nin
somanliya 6gre temizlik konusunda avrupa hakkinda bilgi vermistir avrupanin osmanli.ya gore temizlik
anlayisinin daha gelismis oldugu anlatir.avrupa sehatine ¢iktiktan sonra bu konuyu ele alir doguyu islamiyeti
ve osmanliligi miidafa ettigi aserler verir istibsar ve niza-ilm 1 din park ve ormanlar;ahmet mithat diger agac

sevgisinide osmanlilarda ferdi oldugunu diigiiniir.sehrin agaclanmasi park ve arman bakiminin olmadigini
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belirtir.demir bey adli romaninda cihangir semtinde gilizel armanlarin oldugundan bahseder avrupa ya
gittiginde biitiin cadde ve bulvarlarin yeni degil asirlik agaclarla dolu oldugunu goriir ve hayran kalir ve
avrupa da bizzat gordiigii bir armani1 demir bey romaninda anlatir ahmet mitat bati medeniyetinde en cok
insan go ve gayretinin tabiyatla miicadesine hayrandir belki de dogu ve bati medeniyetlerin bat1 lehine agir
bastiran mukayisinin Olciisii budur nakit vasitalar1 ahmer mitat avrupa ya gitmeden okudugu kitaplar
sayesinde avrupayi cok iyi taniyor pariste bir tiirk ve demir bey romanlarin1i bu zamanda yazmistir ona
seyatlerinde en cok yardimci olan kisa bir miiddet kaldigi sehirlerden azami faydalanmay1 temin eden gecen
asrin mesur yolcu rehberi bedekar olur ahmet mitat avrupa ile osmanli vasitasin1 karsilastirdiginda avrupa
nin ilimi olanaklardan dolayr daha gelismis oldugunu goriir osmanli da ulasim gelismemistir fatonlarla
ulagim olutor fakat burada olan sorun hizmetdeki eksiklerde ortaya ¢ikiyor.burada batinin nizami ortaya
cikiyor.

Mazalar ve aligveris ahmet mitat avrupa nin magazalarinin biiyiikliigune degil temizlik nizam
miigteriye verilen 6neme hayran kalmis tir Miisteriye karsi hitap ve davraniglara hayran kalir.Fakat avrupada
gordiigii bir durum ahmet mithatihayrete diisiiriir.O da basis ve riisvettir Avrupa yolculugunda doniigiinde
yazdig1 mesail-i muglaka romaninda bu 6detir nasil kaide haline geldigini anatir.

Ahmet mithat Ahmet metin ve sirzad adli eserinde spor hakkinda bilgi verir.sporun saglik igin
Oonemini belirtir. Avrupa adab-1 muasareti sayya doner.bir cevalan amarika doktorlart Avrupada bir cevalan
adli eserlerinde ahmet mitat avrupada bir cevelan adli eserlerinde Ahmet Mithat aVrupa’ da gordiigii, bizde
olmayan ya da farkli olan hususlara deginir. Avrupa’ da posta, Olisaselat mazarliklar,hayvanat bahges,
akvaryum, miizelerin nizam ve gelismisligine hayran kalir

Ahmet Mithat, Jon Tiirk, Demir Bey, Avryupa’ da bir cevelan adli eserlerinde osmanli mimarisi ile
Avrupa mimarisi hakkinda bilgi verir.

Ahmet Mithat 6rf ve ahlak aile hayat1 ve kadin, din ve felsefe gibi dogu ve batinin daima ¢atigmasi
muhtemel olan hususlarina mukabil, eiilence biraz daha kolay ve iizerinde fazla kafa yormayalarin isi
oldugugundan bdyle bir catismaya mahal olmamus gibidir. Istanbul’ da Beyoglu semtinde alaturka ile
alafranga birbirine karismis halde devam etmektedir.

Alaturka eglenceler hakkinda hasan Mellah adli eserinde bilgi vermektedir.

On altinc1 asirdan itibaren sefarethanelerin yerlestigi bu yiizden de Avrupali seyyahlarin ikameti
tercih ettigigi buna bash olarak da zamanla Avrupa otel ve eglence yerlerinin kuruldugu Beyoglu, bat1 adeti
moda ve eglencelerinin istanbul’ a niifuz ettigi bir kap1 olmustur. Ahmet Mithat” m romanlarmin bir
cogunda vak’a ya tamamen ya da kismen Beyoglunda gecer. Beyoglu’ nun ne tarafina bakmissa bir roman
goérmiistiir. Boylece Felatun bey ile Rakim Efendi, Bekarlik Sultanlik m1 Dedin? Karnaval, Esrar-1 cinayet’
ikaleme almistirhatta heniiz onyedi yasinda ile miisahadat-1 bu semtte bizzat yasadigi vakaya dayandirmistir
Bazi romanlar1 da ya bu semte baslar ya da bir ip ucu bu semte deger hiisey.in fellah da boyledir bahtiyarlik

adli romanda bize asrin eglence hayat1 hakkinda bilgi verir.

I11) EDEBI CEVRESI ve FIKIRLERI
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Ahmet mitat efendi eserleri ile fikirlerini okuyucularina iletmeye calisir ahmet mitatin batiy1
tanimasi sirasinda onun fikirleri degistirmis bircok kisiyle tanigmistir ahmet mitat gazete kurmus yazilar
yazmig ve gazete yoOnetmenligi bile yapmistir gazetelerde yayinladigi fikirleri asrin siyasi yapisi ile
cakistigindan bircogu kapatilmistir ahmet mitat politikay1 sevmedigini ifade eder fakat gazete araligi ile
daima politikanin icerisinde eyr almistir O kissadan hisse menfat degercik kirik ambar gibi eserinde devrin
siyasi gidisati hakkinda bilgi vermektedir ahmet mitat menfa da namik kemal ile o devirde mevcut olan fikir
ayriligin1 belirtmeye calismistir.

Namik kemal ve yeni osmanlilar nesriyatinin kendi fikir hayatinda bir merkale oldugunu belirtir ahmet mitat
rodos surgiiniiniin sebebi olarak namik kemal ve arkadaslaru sebep olarak gosterir rodos siirgiinii diisiinii
namik kemal ve arkadaslarinin miicadelesini sahsi goroz ve menfatin karismis oldugunu ve bunu yavas yavas
anladigini belirtir.bdylece biitiin 6émriinii 6gretmek 6grenmek ve halkar okutmak prensipine yonelir bu da
sirasi nin fikrinin devami gibidir.

Ahmet mitat 6grendigi avrupa 1lmi ve felsefe tarihi ile dini akidelerinin lomartizmin vcerileryle islam
esaslart birlestirmeye calismistir sirket fikri ve sahisi tesebbiis alayissiz ve saglam kurulus hayat calisarak
yasama ictimai adelet endisesi omrii boyunca okuyucularina asilacilar seylerdir.

Dogalcik ve menfat iken mehmet cevdetin ad1 altinda cikardigi kirik ambar

Devrin fikir hayatina tesir etmistir din meselesi fakirlik etrafinda yaptigi edebiyat loranak tan bahsedisi
devrin yonetici tarafindan hos goriilmez menfat vaziyet tasbitidir bura da namik kemal icin hayranlik
beslemesinde bahsetmesi heniiz cephe gecmedigini gosterir.

Uss-iinkilapla da asil anlamak sitedigi fikir V murat m himayesinde hiirriyet taraftariolmadigini ve deliligi
dalayisiyle tahtan ayrilmis oldugunu gostermektir.kitabi birinci cildinde osmanlicilik idelojsinin dikkate
deger bir beyanamesi oldugunu dil ve maarif meselelerinde 6nemli fikirlerini anlatir. Ayni zamanda siyaseti
sevmedginide anlatir.

1) HURRIYET FiKRIi

Ahmet Mithat’ 1n hiirriyet diislincesinde batinin bir etkisi yoktur. Fikir tam Tanzimatgilarin hem de
kendi sahsi diisiincelerinin iirlintidiir. Bu kelimeyi ferdi bir manada kullanmistir.

Abdiilaziz’ in padisahlifi devrinde ilk bastirdigi ¢ocuk kitaplarindan olan Kissadan hisse © de
arslanin arttig1 ile gecinen karakulaga 6riimcek iki lokma mukabilinde sahsi hiirriyetinden vagegmeyecegini
kendi yiyecegini kendi temin etmek suretitye “ Hiirriyet-i Mukaddessee-i Sahsiye” sine sahip olacagini
sOyledigi su kita drnektir;

“Bir dilim ekmege minnet etmem

acligimdan Sliirtim kar olayim

Ag agina 6leyim evladin

Gar oliirsem bile tek hiir kalayim”

Ahmet Mithat evlenmeyi hiirriyetin kaybedilmesi olarak goriir. Insan hiirriyeti tek ve baguiml
olmadan ancak saglanabilir. Onun hiirriyet diisiincesi O6zellikle tabiat hiirriyeti Rousseav’ dan geldigi

acioktir. O tabiat giizelligine hayranligi ve bu giizellgin ihtirasli 6zgiirliinii kendi 6zgiirliik anlayisinda
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bulmak ister. Tabiat gibi tek ve hiir olmak kendi kendine yasamanin zorlugunu tutmak iiretmek, tiikketmek
ona gore yalmz ve kisisel olursa mutlulugun yalnuz o zaman gelecegini sdyler

Insanoglu’ nun kendi kendine yetmesi ile mutlu olabilecegini sdyler. Ahmet Mithat evliligi hiirriyeti
engelledigini diisiiniir fakat diigiincesi ile yasam tarzi birbirine zit diismiistiir. Ciinkii Ahmet Mithat iki defa
evlenmistir.bulunmasi yssak oldugundan tanzimat dénemi yazarlarinda bu konu proldem olmustur.Bunun
icin ilk romanlarda cariyeler yalanci kadinlar ve gayrimiislim kadinlar roman konusu olarak islemmistir.

Letaif-i rivayat in t¢iingii kitabindaki felsefe-i zenan adli hikaye de bir baska bakimdan gine kadin
ve evlilik konusu ile ilgilidir.Bu eserde Ahmet mithat 6data feminist bir yazar hevesine girer .Eserin
kahramanlarmdan fazili hanimin kendisinin evlenmedigi gibi yetistirdigi kizlarida evlendirmesi , hiirriyet-i
sehsiyet fikrini destekler.

Toosguk-1 tolot ve fitnat ta kadinin erkekler tarafindan bir mata gibi alinir satilir bir varlik oldugu
fikri dile getirilir.

Felsefe-i zenan , biiyilik bir kisminin akile ve zekiye nin birbirine yazdiklart mektuplardan meydana
gelisi dolayisiyle romanimizda mektup tarzinin uygulandig: ilk eserdir.

Gontll ve m,ihnetkesen ile olusan dordiingli ciiz de konusu firansada gegmektedir.Sinif arasi
farkliliklar dile getirilmistir.

Mehnetkesen ve heniiz on yedi yasinda romanlarinda hayat kadinlar1 konusu islenmistir.

Tiirk romaninda bir ¢ok romang¢imizin iizerine egildigi bu konunun ilk kez mihnetkesen da ele
almmis olmasi bu eseri de leteif-i rivayat in 6nemli hikayelerinden biri yapmaktadir.Bu eser de acima
duygusu , temelini dinden olan ahlak duygusunun 6niine geger.

Roman ve hikayenin teknik ve anlatim problemleri lizerinde daima diisiindiigiinii ve bir takim
yenilikler denedigini bildigimiz yazarin olgunluk donemi eserlerinden miisahadat ta uygulanacagi ve
anlaticinin ayni1 zamanda roman kisilerinden biri olarak goriindiigii , diinya romaninda da o zamana kadar
uygulanmamis bir teknigin ilk kez goriilmesi, mehnetkesen 6nemkli kilir.

Besingi cliz, firkat adl tek bir hikayedir.Bu eserle romanimiz ilk kez kafkasya cografyasina girer.

Topar 1n tlirkgede ilk tarihi roman olarak kabul ettigi yenigeriler , konusu Il selim zamaninda
gecen bir eserdir.

Sekizinci cliz de yer alan 6lim Allah 1n emri baslikli hikayede iki agigin kavusmasini engelleyen
olaylar anlatilir.Yazar bu eserleri de ilk kez yeni anlatim teknigi kullanilmistir. Bu da hikayeye sondan
baslanip geriye dogru gidilmesidir. Ahmet mithat a gére bu yontem yazar1 geleneksel anlatim bigiminin
dayattig1 esaret belasindan kurtarilacaktir.

Kitabin dokuzuncu ciiz iiniin ilk hikayesi bir gercek hikayenin konusu , yine iki gen¢ arasindaki
asktir.Burada diinyada yapilan kétiiliiklerin karsiliksiz kalmayacagi tezini ispatlamak vardir.

Ahmet Mithat efendinin hikaye ve romanlarinda iyilerin daima kazanip kotiilerin kaybetmesinde
romantik edebiyat anlayiginin pay1 elbette biiyiik olmakla birlikte konunun birde temelini toplumun alini —

ahlaki geleceginden olan yoniiniin bulundugu dikkate almak gerektigini gostermesi bakimindan énemlidir.
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Dokuzuncu ciiz iin ikingi hikayesi bir fitnekar da da Ahmet mithat 1n bir gergek hikayedeki izlenimi
devam ettirdigi goriiriz  .Bu hikayede vakanin kendisinden ziyade anlatilirbicimi Gnem
tasimaktadir.Hikayeye sondan baglamak ve merak unsurunu tahrik etmek siiretiyle yazar eserinin sonuna
kadar gerilimi veya aksiyonu canli tutmay1 basarabilmistir.Yazar —anlaticinin ve ilaki bakis agisinin egemen
oldugu anlatilarda anlatict sinirsiz bir bilme gligiine sahiptir ve dolayisiyle hikayeyi anlatirken her tiirlii
anlatim tekniginden 6zgiirce yararlanabilir. Isterse kisilerin konusmalarim noktalar veya Ozetler isterse
kendisini geriye ¢ekerek kisilewri karsilikli konusturabilir, tiyatro tiiriiniin anlatim yontemlerine bagvurabilir.

Onuncu ciiz de Nazip ve bekarlik sultanlikmi dedin ? adlarini tasiyan hikayeler yer alir. Nasib’i
Fransa suarasindan birisinin tertip etmis fikradan iktibas ettigini belirtir.

Bekarlik sultanlik m1 dedin ? adl1 hikaye ise tanzimat donemi romaninin en ¢ok isledigi konulardan
biri olan yanlis batilasma veya alfrangadir. Ahmet mithat 1 romanlarinin erkek kahramanlarinin birgogu
uzun bir siire sefakat alemlerinden yasadiktan sonra olgunluk donemine girmislerdir.Miisehadat ve ¢engi
romanlarinda da erkek kahramanlarda durum boyledir.

Bekarlik sultanlikmi dedin? Anlatig1 — yazar ile okuyucu arsindaki diyologun basgarili bir sekilde
yiiriitiildiigii bir eser olusuyla dikkat1 cekmektedir.

Ahmet mithat okucuyla girdigi diyolak ile anlatimini monotonluktan kurtarmaktir.

On birinci ciiz de yer alan Behtiyarlik 6zelllikle vakanin bir kisminin kdyde gegmenin sebebiyle ilk
kdy romanidir.romanin kahramanlarinda senai , tanzimat romaninin en onemli tiplerinden alafiranga
zlipbenin felatun beyden sonra daha geligmis bir 6rnegidir.

Siirde Jan Jocques Rousseau’dan vediger Fransiz romantiklerinden gelen bir etkiyle Abdiilhak
Hamid’in Duhter-i Mindu ve 6zellikle Sahra’daki Hagnisinan menzumesinde kendini gosteren sehrin disinda,
tabiatin kucaginda yasama istegi romanda ilk kez Bahtiyarlik’ta belirgin bir sekilde goriiliir.

Onikinci eser olan Cinli Han’1n konusu Fransa’da bir kdyde gegmektedir.Macere ve gerilim unsurlari
ile akicik saglanmstir.

Oniigiincii ciiz’deki Obur , doymak bilmeyen istyahiyla alay konusu bir adamin komik bir tarzda
anlatilmis hikayesidir.Istanbul halkinin eglene ve saka anlayisiyla ilgili elestirilerini de bu hikayede
anlatmustir.

On dordiincii ciiz’deki Bir Tovbekar , evli bir kadin1 bastan ¢ikarmaya c¢alisan , bunda basarili
olamayinca tehditle gen¢ kadina sahip olmak istyeyen bir adamin basina gelenlerin yine komikbir tarzda
anlatildig1 bir hikayedir.

Hacmi ve kurgusuyla bir roman olan Cingene , Ahmet Mithat Efendinin yazarliginin en 6nemli
amaclarindan biri olarak belirledigi egitim konusu {izerinedir.

Ahmet Mithat diger tanzimat donemi yazarlari gibi toplumun yasanti ve zihniyet olarak
degismesinden yanadir.Fakat eserleriyle bu degisimi hizmet ederken g¢ogunluk degerleriyle catismak yeine
uzlagmaci bir tavir sergiler.

Cifte intikam , konusu Fransada gecen ve sasirtici bir sonla biten bir eseridir.
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On yedinci ciiz’de yer alan Para adli hikayede yazar , Felatun Beyle ile Rakim efendinin
kahramanlar1 veya Bahtiyarliktaki Senayi ve Sinasi gibi iki zit tipi karsilagtirmistir.

Kisemtinde Olanin Kasiginda Cikar , konusunu Fransada gegen bir olaydan alan ve kisileride ve
yabancilardan olusan hikayelerden biridir.

Diplomali Kiz , C,ingene gibi fakat farkli baglamda , yine kiiltir ve egitimin Onemi ile
ilgilidir.Eserin kahramani bir geng¢ kizdir ve bdylece kiz cocukalriin egitiminin gerekliligi vurgulanmistir.

Dolaptan Temasa , Balat ve Hakdy gibi Istanbulun yahudilerin ¢ogunlukta bulundugu semtlerden bir
kesitde sunan dolayisiyla yazarin birgok eserinde yer alan gayri miislim osmanlilar i¢inde yahudilere bakist
konusunda fikir veren hikayedir.

Ahmet Mithat’in konusunu yabanci bir eserden alarak gelistirdigi iki Hud’akar adli hikayede sehir
hayatin1 sikic1 bulan ve kagan iki zengin gencin birbirlerinin zengin olduklarini saklayarak birbirleri ile
evlenmeleri anlatilir.

Emanetci Sitki , yliz giizelliginini degil ahlak giizelliginin énemli oldugu fikri {izerine kurulu bir
eserdir.

Cankurtaranlar , hikaye kisileri tarafindan anlatilan {i¢ ayr1 olayin , anlatimda gerilim unsurunun
kullanisiyla ilgili bir karsilastirma iizerine kuruludur.Ahmet Mithat devrim okuyucusunun bir hikayeden
bekledigi en dnemli unsurun , merak ve gerilimin bir hikayeci tarafindan nasil ayarlanabileceginin 6rnegini
gosterir.

Bir Acibe-i Saydiye , Letaif-i Rivayet ‘teki en basarisiz hikayedir.Yazarin amacini bir hikaye
anlatmaktan ¢ok Afrika ¢ografyasi hakkinda okuyucularini bilgilendirmek oldugu anlagilmaktadir.

Ana-Kiz , konusunu Fransiz hayatindan alan namuslu ve erdemli yasamakla fuhus ve ahlaksizlik
arasinda bir karsilastirma tlizertine kurulu bir hikayedir.

Letaif-i Rivayat’ta bulunan eserler tanzimat donemi Tiirk roman ve hikayesinde onemli bir yere

sahiptir.

IV. AHMET MiTHAT’IN ROMANCILIGI VE HIKAYECILIiGi

a) ROMANLAR

Romanciligin 6zellikleri sunlardir;

1. her tarzda roman yazmistir.

a) Alexandra dumas para yolunda macera romani =hasan mellah, hiiseyin fellah,stileyman musuli,diinyaya
ikinci gelis....

b) Jules varne yolunda gazi ve fen roman1 =acebi-i alem,ahmet metin ve sirzad.

c) Tarihsel roman=arnavutlar-salyotlar vb.

d) Harika romani=(cinler,periler,hortlaklar gibi doga iistii kuvvetlerden s6z eden romanlar)=¢engi

¢) Duygusal roman=yeryliziinde bir melek

f) Realist roman=heniiz on yedi yasinda,felatiin bey ile rakim efendi
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g) Natiiralist roman=miisahedat,taaffuf.
2) Kendisi, romanda yaptiklarinin sunlar oldugunu séylemektedir;

“seyahat-1 fikriyle yaptirmak; istanbul’da koselerde bucaklarda dolastirmak;alaturka alelerde
gezdirmek ;alafranga alemlerde eglendirmek;beceriyetinin higbir yerde ve hi¢ bir zaman yakasini
kurtaramadig1 felaketler gosterip rikkat-i kalbiyeyi davet etmek;yine beceriyetinin hi¢bir zaman ve higbir
yerde kendisini kurtaramadig tiirlii tiirlii gariplikleri gosterip kahkalarla giildiirmek....”

3) Eserleri, genellikle,tek bir kisinin seruveni iizerine degil,cesitli kisilerin birbiri i¢ine giren seruvenleri
iizerine kurulmustur. Bu konuda sdyle; romanda “aza-y1 vak’a yalniz bir kisiden ibaret olurda romanci dahi
sOyleyip sOyleyip hep bunu sdylerse kocakarinin masallarindan hi¢ bir fark: kalmaz...”

4)yalniz olaylar1 anlatmakla yetinmeyip ,kahramanlarin ruh hallerini gostermek istedigini de belirtir.

5. Eserde kendi kisiligini gizlemez;

a) ikide bir okuyucuya “ey kaar1”, ey karie!” diye seslenir; onlara ,anlatilan sorun hakkinda kendi diisiince
ve bilgilerini sdyler ya da onlarin diisiincelerini sarar.okuyucunun dikkatini dagitmamak i¢in eserlerini
okuyuculariyla konusa konusa yiiriitiir.

b) Kimi zaman kendi kendine dahi seslenir: “vay muharrir efendi ,yalniz bu kadar m1 oldu? (Felatun Bey ile
Rakim Efendi.)

¢) kimi zaman hikayesini anlattig1 kisilere kendisi de kizar yada acir,yapilan hareketi begenir yada begenmez
ve boylece vakanin yiiriiysiiune sik sik karigir.

6. Ilk kitabina hace-i evvel adin1 veren yazar ,hayatinin sonuna kadar kendini bir 6gretmen olarak gérmiis;
Ogreticilgi sanata yag saymustir.okuyucularin genel bilgisini genisletmek amaciyla ¢ogu zaman bir yolunu
bularak vaka digina ¢ika r ve bir takim bilgiler vermeye caligir

7. Her eserin sonunda bir kisimdan hisse ¢ikarir.

8=Eserlerin sonunda iyileri mutluluga kavusturur, kétiileri cezalandirir.

9.Pek ¢ok eser yanmis olmakla birlikte hi¢ bir zaman tekrara diismemistir.Muhayyilerinin genigligi , anilarin
cogu , genel bilginin genisligi sayesinde her zaman yeni vakalar ve yeni kahramanlar icat edebilmistir.

10. Bati romanlar1 arasinda pek hosuna gidenler olmussa hemen kendisi de onlara benzer birer birer
yazmustir.(Monte-crisaya karsi hasan mellah)

11. Kahramanlarm bir kismu hayattan alinmis dogal tiplerdir,fakat bir kisim kahramanlarda
olaganiistiidiir,dogan bir insan yapamayacag isleri yaparlar (Hasan Mellah, Diirdana Hanim ......)

12.Kimi olaylar giinliik hayattan alinmis dogal olaylardir(Heniiz on yedi yasinda)

13. Kimi eserlerinde olmayacak tesadiiflere yer vermistir (Hasan mellah , Hiiseyin Fellah, Esaret vb.)

14. Eserlerinde , yer yer , basariyla tasvir edilmis yerli hayat sahneleri bulunur (Miisahedot vb.)

15. 11k romanlarinda tamamiyle romantizim akimi etkisi vardir.Sonralari doalizm ve Notiirelizm etkisinde de
kalir.

16. Usliip kaygis1 yoktur ve genellikle ecmaddah agzi ile yazar, bu yiizden biitiin eserlerinde laiibali bir eda
vardir.

17. Halk tabakasina seslenir, bunun i¢in de onlarin anlayacagi bir dil ile yazar ( sade dil.)
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Bununla birlikte dil konusunda ki diisiincelerini kendiside tam uygulayabilmis degildir. Bir ¢ok
eserinde Arap , acem sozciiklerinden baska Fransizca sozliikkler de kullanmig ve bunlarin anlamlarini
parentez iginde belirmistir.Bu sozciiklerinbazilari Tiirkcede ilk defa Ahmet Mithat tarafindan

kullanilmistir.Mesala =cavr etmekte (yal yaltanmakta), soire (miisamere)....

b) HIKAYELER

Ahmet Mithat edebiyat hayatina hikaye yazmakla girmistir.ilk hikayelerini Bagdat ta iken yazd: ,
bunlar1 kissadan Hisse adl1 bir kitaptan topladi. Bunlarin ¢ogu Aisopos ve Fenelen dan alinmus fikralardir,
bir kismi da kendisi tarafindan icat edilmistir.

Bu ikincilerin altinda Ahmet Mithat, ya da Bir Tiirk imzas1 vardir. Her hikayenin sonunda bir hisse
cikarilmaktadir. Istanbul a geldikten sonra Letafi-i Rivayat genel adi altinda bir hikaye dizisine basladi.
Bunlarin ¢ikarilmasi 1871 den 1895 yilina kadar siirmiis, hepsi 25 ciiz tutmustur.

Baska bir hikaye kitab1 da Duriip-1 Emsal-i Osmaniyye Hikamiyyatini tasvir dir. icinde 18 hikaye
vardir. Bunlar, Sinasi nin Durup-i Emsal-i Osmaniyyede adli kitabindan alinma ata sozlerine uydurulmus

hikayelerdir.

¢) GAZETECILIK ve NESRIYAT

Ahmet Mithat, vak asinin biiyiik bir kismi Paris te gegen Hayret isimli romanini nesrettigi zaman
Tiirkiye de gazetecilik hayati bir geyrek asr1 doldurmustur. Gazeteciligin en mithim tarafi olan haber verme
imkanlar1 hala pek zayiftir. Ahmet Mithat bunu, Istanbul da ¢ikan Fransizca gazeterle mukayese edince
anlamustir. Paris te bir tiirk romaninin kahramani Nasuh bir Osmanli gazetesidir.

Ahmet Mithat Efendi, zaman zaman gazetelerin Gayr-i ciddi haberlerinden sikayetgidir. Gazeteler
medeniyet i¢inde pek liizumlu seyler ise de medeniyet, kendisine lazim olan seylerin ekserisini Su-i istimale
diistirmiis. Oldugu gibi gazeteleri dahi bu musibetten kurtarmamistir diye diistiniir. Gazetecilik gibi tahsil,
makine ve teknik, eglence vasitalari, daha rahat yasama imkanlar1 vs. Bunlar hep medeniyet i¢in lizumlu
seylerdir.

Ahmet Mithat gazetelerin rekabet modasi ile yalan haber ¢ikarmalarini, ya o memleket halkina
hiyanet veya ahaliyle istihza etmek manasii verir. Ahmet Mithat gazetelerin yalan haber, zit fikirler ve
aldaticilig1 ragbet gordiigiinii belirtti. Gazetecilikte giinliik haber piyasasina hakim olmak gibi sansasyonel
bir hareket kitap nesriyatinda bahis mevzu olmadig i¢in daha miisait bir gelisme i¢indedir. Ahmet Mithat bu
hususu, 1897 Yunan Harbi iizrine yazdig1 Goniilli ronaninda anlatir.

Matbaaciligin ehemmiyeti hakkindaki miisahade ve diisiincelerini I. Boliim de, “Batimin ilmi
Ustiinliigii” ve “Makineler” bahislerinde gordiigiimiizden, Ahmet Mithat devrinde kitap nesriyatmin nisbi bir
terakki icinde oldugunu belirten yukariki fikrasi ile yeterli bulunur.

Bat1 iilkelerinin kiitiiphaneleri karsisinda duydugu hayranhign da yine “Batinn Ilmi Ustiinligii”
konusunda dile getirir. Ahmet Mithat kiitiiphaneleri biiyiikliigii ile o milletin medeniyette ilerliligini anlar.

Ahmet Mithat’1 en ¢ok hayrete diisliren ve ezen bat1 kiiltiiriinlin kitaba verdigi degerdir.
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d) ESERLERI

Ahmet Mithat, 6zellikle hikaye, roman ve oyun tiirlinde eser vermistir. Ani, gezi, mektup, tarih ve
elestiri gibi tiirlerde de eserler mevcuttur.

Hakki Tarik Us, bu eserleri kronolojik olarak “Ahmet Mithat’1 Anryoruz!” adli eserinde verir. Ibret-
Devir- Bedir- Ittihad- Osmanli- Erciiman-1 Hakikat- gazeteleri ile — dogancik, Kirk Ambar- gibi dergilerde

yayinladigi, eserlerin disindadir.

1) HIKAYE VE ROMANLARI

Kissadan Hisse, Ist. 1287/1870-110 s. (Ahlaki gaye giiden fikralardan olusur).

Letaif-i Terciiman-1 Hakikat, 1305/1887 (Kisa hikaye ve fikralardan olusur).

Letaif-i Rluayat. (1870-1895) 25 kitaptan olusur. Bunlardan ti¢ii (Cinli Han, Bir Acibe-i Saydiyye,
Cingene) romani ve biri ( Eyvah) dramidir.

Letaif-i Rivayet’in uzun hikaye niteligindeki ciiz’leri= “ Suizan, Esaret Ist. 1287, 1045., Genglik
Teehhiil Ist. 1287, 106-194 s. , Felsefe-i Zenan ist. 1287, 196-298 s. , Goniil Mihnetkesen, ist. 1287, 96 s. ,
Firkat, Ist. 1287, 162 s. , Yeniceriler, ist. 1288, 100 s. , Oliim Allah’mn Emri ist. 1291, 160 s. , Bir Gergek
Hikaye, Fitnekar Ist. 1293, 120 s. , Nasip, Bekarlik Sultanlik m1 dedin? , Ist. 1294, 81 s. , Bahtiyarlik 1302-
1885, Obur Ist. 1302, Bir Tévbekar Ist. 1302, Kismetinde Olan Kasinda Cikar ist. 1304, Diplomali Kiz Ist.
1307, 1890, Dolaptan Temasa Ist. 1307 iki Hiidakar ist. 1311-1893, Emanetci Stk Ist. 1311, Cankurtaranlar
Ist. 1311, Ana — Kuz Ist. 1311.

Durub-i Emsal-i Osmaniyye Hikemiyetinin Ahkamini Tasvir ( 18 Hikaye, 1288”1871-1872")

Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar (1291-1874/1875- sade dille = Gemici Hasan, ikinci cilt, 1875)

Hiiseyin Fellah (1291-1874/1875-)

Diinyaya ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus ( 1291-1874/1875-)

Felatun Bey ile Rakim Efendi (1292-1875-)

Kari- Koca Masal1 (1292-1875-)

Paris’te Bir Tiirk (1293-1876-)

Stileyman Musuli (1294-1877- Sade Dille= Musullu Siileyman 1971)

Cengi (1294-1877-)

Yer Yiiziinde Bir Melek (1296-1878/1879-)

Heniiz Onyedi Yasinda (1298-1880/1881-1943)

Karnaval (1298-1880/1881)

Vah! (1299-1881/1882)

Acaib-i Alem (1299-1881/1882)

Diirdane Hanim (1299-1881/1882)

Cellat (1301-1883/1884)

Esrari Cinayat (1301-1883/1884)
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Hayret (1302-1884/1885)

Haydut Mantari (1305-1887/1888)

Arnavutlar- Salyatlar (1305-1887/1888)

Demir Bey- yahut — inkisaf-i Esrar ( 1305-1887/1888)
Giircii Kiz1- yahut- Intikam ( 1306- 1888/1889)
Miisahedat (1308-1890/1891)

Papazdaki Esrar (1308-1890/1881)

Hayal ve Hakikat (1309-1891/1892)

Ahmet Metin ve Sirsad (1309-1891/1892)

Taaffiif (1313-1895/1896)

Goniilli (1314-1896/1897)

Eski Mektuplar (1315-1897/1898)

Jon Tirk (1326-1908)

Kafkas (1294)

Beliyyat-1 Mudhike (1298-1881)

Volter Yimi Yasinda-yahut- ilk Muasekas1 (1301-1884)
Cinli Han (1302)

Alayin Kraligesi Zeyli (1886)

Cingene (1304-1887)

Fenni Bir Roman —yahut — Amerika Doktorlar1 (1305)
Rikalda-yahut- Amerika da Vahset Alemi (1307-1890)
Ben Neyim? (1308)

Ahmet Metin ve Simad — yahut — Roman i¢inde Roman (1309)
Bir Acibe-i Saydiye (1893)

Altin Asiklar1 (1316)

2) CEVIRi ROMANLARI

Ug Yiizlii Kar1 (Paul de Kock’tan Ebiizziya ile)

La Dame qux Camelias

Bir Kadinin Hikayesi (Alexandre Dumas Fils’ten )
Bir Delikanlinin Hikayesi (Octave Fevillet’den 1298)
Amiral Bing (Octave Fuuillet’den 1298)

Antanin

Pegeli Kadin (Emile Richeloung’dan1299-1882)
Gabrielin Giinahi (Charels Merevel’den 1299)
Merdert Kiz (1300-1883)

Orsival Cinayeti (Emile Gaboria’dan 1301-1884)
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Konak (1885)

Liikiy-i Asfar (Sar1 Inci, Gearges Prodel’den 1302)
Kamere Ars1 (Pausde Kock’dan 1303-1886)
Pastadaki Esrar ( Lean’de Ten Sou’dan 1305-1888)
Bilgic K1z ( Hectar Malattan 1305)

Nedamet mi? (1306-1889)

Odalf Hisar1 (A. Rodeliff’den 1307)

Kar Namusu ( Octave Fuilletten 1308-1891)
Seyyidin Hiilasas1 (Carneille’den 1308)

3) OYUNLARI
Eyvah — Hiikm-i Dil- Agik Bag- Ahz-i Sar- yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti- Zuhur-1 Osmaniyan-
Fiirs-i Kadimede Bir Facia- yahut- Siyavus- Cengi- yahut- Danis Celebi- Cerkez Ozdenleri

4) DIGER ESERLERI

Hace-i Evvel, sekiz ciiz (Hesab, Hendese, Kozmografya, Cografya, Heyet, Hikmet, Tarih, Tarik-i
Maiyyet)

Kainat, onbes kitap Mukaddeme, 1288

Ingiltere, Danimarka (1288) Isvec- Norveg (1288)

Rusya (1288) Fransa, Peyyiba (Poys- Bas) yahut Belgika ile Felemenk (1292) Almanya (1292)

Hiikumat-1 Cermaniye (1297) Avusturya (1298) Isvigre (1298) Partiigal (1298) ispanya (1298) italya
(1298) Yunanistan (1298) Devlet-i Osmaniyye (1298) Ekonomi Politik (1291)

Hakkaban Kitab1 (1292) Hikal-i Ahmer Tarihi (1292)

Menfa (1293) Uss-i inkilap (1294)

Tiibbett’iil — Hakayik (1295)

Mukaddeme (1295), Tarih-i Umumi, Ezmina-i Miitekaddime Tarihi (1295), Enimine-i Miitevassita
Tarihi (1296)

Sevday-1 Say u Amel (1296) Neum ve Halat-, Neum Miidafaa (1300) Miidafaaya Mukabeleye
Miidafaa (1300) Muhaberat ve Muavenet (1301)

IThamat ve Taglitad (1302) Hiisnevname (1302)

Besir Fuad (1304) Sihr-i Sinaci (1304) Musahabat-1 Leyliye, Vakit Gegirmek (1304)

Omiir Uzunlugu (1304) Teehhiil (1304) Tasarrufat-1 Kimyeviye (1304) Kadmlarda Hifz-1 Cemal
(1304)

Tedkik-i Miiskirat (1304) Volter (1304) Berekat-1 Tenasiilliye (1304) Babalar ve Ogullar (1305)
Kadinlarla Tesyid-i Cemal (1305)
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Istidat-1 Etfal (1306) Harekat (1307) Bir Mektup (1307) iki Mektup (1307) Terakkiyat-1 Hasina ve
Mesakin (1307), Diinya (6 ciiz 1306)

Hall-iil Ukad (1307)

Avrupa’da Bir Cevelan (1307)

Edvar-1 Askeriyye (1308)

V. AHMET MITHAT EFENDI’NIN TIYATROLARINA DAIR

A.Midhat Efendi, Tiirk oyuncusuna okuma sevgisi veren ve kiiltiirii yaymak i¢in her yaz tiirlinden
yararlanan “faydaci1” bir yazardir.Toplumun ihtiyaglarini, problemlerini dile getirir. Gazete, roman hikaye ve
tiyatro eserleri mevcuttur.

A .Midhat Efendi’nin tiyatro ile ilgili yazilarini;

1.Tiyatro hakkindaki yazilar1 ve terciimeleri

2.Telif tiyatrolar1 olmak {izere iki grupta toplayabiliriz.

A.Midhat’ta tipki N. Kemal gibi tiyatro seyretmekten zevk alir, ve bir oyunu canlandiran biitiin
vasitalar1 -oyuncu, dekor, kostiim- oyun i¢in énemli goriiliir. Zira bunlar, seyirci lizerinde kuvvetli bir tesir
uyandirmaktadir.Yine N. Kemal gibi tiyatroyu medeniyeti gelistiren bir vasita olarak goriir.

Midhat Efendi’nin en onemli vasfi terbiyeli olusudur.Her seye terbiye agisindan bakar. Bundan
dolay1, tiyatronun zararli olabileceginin farkindadir. Nasil bir tiyatro istedigine gelince: Bu tiyatro ahlaka
uygun, ahlaki diizeltici, devlet, millet ve aile sevgisini arttiracak, beseri degerleri gosterecek bir tiyatro
olmalidur.

Midhat Efendi, tiyatronun tarihinden de bazi makalelerinde bahseder. Bu makalelerdeki bilgiler
herhangi bir tiyatro tarihi kitabindan aktarilmis hissini vermektedir. Burada dikkati ¢eken, Midhat Efendinin
klasik tiyatroda da terbiyeci olma sartin1 aramasidir.

1892’de Corneille’in “lecid” adli oyununu O6zet olarak Tiirk¢e’ye Ceviren Midhat Efendi, bu
terclimenin 6nsoziinde, Avrupa klasiklerinin terclimesini batiyla yeni tanisan Tiirk sanatkarlari i¢in bir ¢esit
alistirma sayar.

Klasiklerin terclimesini bilhassa iclerindeki hayal mevzular1 dolayisiyla tavsiye eder. Tiyatro eserini
sadece konudan ibaret saymak hatalidir. Midhat Efendi bir 6rnek olarak “Cid” in 6zetini ¢evirmekle yetinir.

Midhat Efendi, tiyatrolarinin bir kismmi daha o6nce yazdigi romanlarindan oyunlastirmistir.
Eserlerinin bir kismu fikirlerini yaymak icin bir vasitadir. Genellikle kahramanlarinin adlar1 temsil ettikleri
duygu ve duruma uygundur.

Midhat Efendi, toplumun meselelerini tiyatroya aktarir.Genis bir kitlenin tiyatro vasitasiyla terbiye
edilmesini gaye edinir. “Eyvah” piyesinde ¢ok kadinla evlilige kars1 cephe alir.” Acikbag’ta, “cengi” de batil
inanglarla olay vardir, evlilikte yas uygunlugu tizerinde durur. “Ahz 1 sar yahut Avrupa’nin Eski
Medeniyeti” nde Fransa’nin ihtilalden onceki halini tasvir etmek istedigini 6nsoziinde belirtir.Bu eserde,

derebeylerin kanli yonetimlerine karsi baslatilan intikam entrikalar1 islenir.
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Midhat Efendi’nin piyeslerinin hemen hepsinde devrinin fikirleri ve goriisleri vardir. Bunlar1 soyle
maddelestirebiliriz:
1-Evlilik meselesi: Genglerin istedikleri ile evlenmesi, evlilikte yas uygunluguna dikkat edilmesi
poligaminin zararlar
2-Batil inanglarin zararlari
3-Modaya uymanin insan giiliinglestirmesi
4-Dil meselesi (Medrese tahsili gorenlerle halk arasindaki dil kopuklugu )
5-Diiriistliik en biiyiik beseri degerdir. insanin yetismesi terbiye ile olur.
6-Asalet aileden gelen bir unvan degil, insanin kendi tabiatinda bulunan sahsi bir 6zelliktir.
A.Midhat’1n eserlerinin ( oyunlariin ) hemen hepsi sahne imkanlar1 diisiiniilerek yazilmistir. Hepsi
oynanabilecek uzunluktadir.Piyesleri belirli fikirleri ortaya koymak ic¢in hazirlanmistir. N. Kemal ve
Hamid’deki gibi, kahramanlar bu fikirleri uzun nutuklarla anlatmazlar.Tiplerin derin psikolojik tahlillerine
yer verilmez. Onlar1 daha ziyade kendi iisluplariyla canlandirir. Oyunlarin iislubu sade, kullandig: dil basittir.
Midhat Efendi, mevcut tiyatro geleneginden yararlandigi kesindir. Bu oyunlarda komedi unsuru agir
basar. Halki giildiirerek egitmek maksadindadir. “Cengi”de miizik ve dansta kullanilir.
Tanpinar, “19.Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi”nde ;eger Midhat Efendi tiyatronun pesinde olsaydi -sade
ve az ¢cok halka yakin dili ile- tiyatro ¢aligmalarinda ¢ok basarili olabileceginden bahseder.
A. A.Midhat Efendinin Tiyatrolarinda islenen konular:
1. Evlilik meselesi:
-Eyvah
2. Batil inanclar:
-Acikbas (Cengi / Eyvah / Furs-i kadimde bir farsia yahut siyamis
3. Modaya uyma:
-Eyvah
4. Dil meselesi:
-Cengi yahut Danis Celebi / Eyvah
-Arz-1sar yahut Avrupa’nin eski medeniyeti
5. Diiriistliik:
-Fars-i kadimde bir facia yahut siyavus
6. Asalet:
-Hukm-i Dil / Ahz-1 sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyetiydi.

B. A.Midhat Efendi’nin piyeslerinde ele alinan bashca temalar:
1. “Eyvah”:

a. Batil inanglarla alay

b. Evlilikteki yas farki ve sonuglari

c. Dil meseleleri
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d. Modaya uymanin giiliing yanlar1
2.  “Ahz-1sar Yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti”:
a. Karigik agklar
b. Thanet
c. Evlilik miinasebetleri
d. Intikam
e. Asiller, moda ve siis
3. “Hiikm-i Dil”, Letaif-i Rivayet’teki “Goniil Hanim”:
a. Sonradan oyunlagtirilmstir.
b. Asalet meselesi islenir. (Asalet bir unvan degil, sahsiyetten gelen bir degerdir.)
4. “Cengi Yahut Danis Celebi”:
a. Romandan oyunlastirilmistir.
b.  Batil inanglar
c.  Terbiye
d.  Yanls egitim
5. “Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus”:
a.  Tarihi bir piyestir.
b. Konusu Sehnameden alinmigtir
c.  Tarihi bir piyestir
d.  Batil inanglara kars1 gelinir
e. Diriistliik kavrami iglenmistir
6. “Cerkes Ozdenleri”:
a. Mahalli ve offi bir oyundur.
b.  Roman gibi okunmak igin hazirlanmustir.

C. Kanli bir agk hikayesi anlatilir.

e

Cerkeslerden ve adetlerinden bahs edilir.

AHMET MITHAT EFENDI’NIN OYUNLARI

Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) Tiirk okuyucusuna okuma zevki veren ve goriislerini yaymak igin
her yaz1 tiirlinden faydalanan bir yazardir. Ahmet Mithat gibi goziinii yasadig1 toplumdan hi¢ ayirmayan
onun ihtiyaglarina gore eser vermeyi hedef edinen bir yazarin tiyatrodan uzak kalmasi beklenemez. Sonugta
oda hem tiyatro hakkinda yazilar yazmis hemde tiyatro eserleri kaleme almistir. Onun tiyatro alanindaki
yazilarini iki kiimede toplayabiliriz.=

1. Tiyatro hakkindaki yazilar1 ve gevirileri

2. Telif Oyunlar1

Ahmet Mithat giinliik islerini bitirdikten sonra Osmanli Tiyatrosuna gitmeyi adet edilmistir. Namik

Kemal gibi Ahmet Mithat’a tiyatroyu ¢ok sevip, bir oyunu canlandiran biitiin vasitalar1 oyun igin onemli

87



goriip, tiyatroyu medeniyeti gelistiren bir vasita sayar. Halka terakki ve medeniyet eserlerini her vasita ile
ulastirmak gerekir. Tiyatro da bu vasitalaran biridir. Ahmet Mithat okuma-yazmay1 bilmeyen bir toplumu
bilinglendirmeyi tiyatro ile bagarili olacagini diisiiniir. Ahmet Mithat’in en 6nemli vasfi terbiyeci olusudur.
Herseye terbiye agisindan bakar. Bundan dolayi, tiyatronun zararli olabilecegini de diisiinmektedir. Ona gore
Tiyatro ahlaka uygun, ahlaki diizeltici, devlet, millet ve aile sevgilerini arttiracak, beseri degerleri gosterecek
bir sanat olmalidir. Ona gore insanlar, insanlik geregi giizel halleri herkesin gipta etmesi i¢in, kotiileri de
tenkidine hedef olsun diye tiyatroda gosterirler. Terbiyeyi bir millet icin en biiylik mesele olarak goriir.
Baskalarindan hos gormedigini, kendinde de yok edebilir. Bunu en giizel gdsterecek vasita tiyatrodur.
Avrupa’da bir Cevalan adli kitabinda bu husus tizerinde durur. 1892°de Carneille’in LeCid adli oyununu 6zet
olarak Tirkceye ceviren Mithat Efendi, bu ¢evirinin 6n soziinde, Avrupa Klasiklerinin terciime edilmesini,
Bati ile yeni tanisan Tiirk Sanatkarlari i¢in bir ¢esit alistirma sayar. Racine’in Phedre adli piyesinin c¢atisini
ve ana fikrini de, konusunu Sehname’den aldig1 bir oyununda, Siyavus’ta kullanir.

Ahmet Mithat’in telif oyunlar1 Istanbul’da tiyatro faaliyetinin ¢cok yogun oldugu bir devreye denk
gelir. Metin And’mn Ahmet Mithat’a ait oldugunu soyledigi eserler= Cavus, Kiirt Kiz1, Ziba, Arnavutlar,
Intikam, Yiirek Pazarligi, Zuhur-i Osmaniyan, Kafkas, Merdut Kiz.

Adlarindan bu eserlerin Osmanlt Toplumu igindeki bazi mahalli adetleri aksettiren oyunlar
olabilecegi tahmin edilebilir. Bu eserlerden Zuhur-1 Osmaniyan, Mithat Efendi’nin Aleksadr 1stamatyadi’nin
yazdigi, Yanko P. Vagidi tarafindan tiirkceye gevirilen ii¢ fasillik Gazi Osman 699-709 da adli oyun
hakkinda yarim bir makaledir. Mithat Efendi tarihimizle ilgili eserlerde 6zel bir dikkat sarfedilmesi
gerektigine inanir, tarihle ilgili yanlis bilgi verilmesine karsidir.

Ahmet Mithat tiyatrolarinin bir kismin1 daha yazdigi romanlarindan oyunlagsmistir. Bdylece
fikirlerini daha ¢ok alana yaybilecegini diigiinmiistiir. Toplum meselelerini tiyatroya aktarmaya calisir. Genis
kitlenin tiyatro vasitasiyla terbiye edilmesini gaye edinir.

“Eyvah” oyununda; ¢cok kadinla evlilige kars1 cephe alir.

“Acik Bag” , “ Cengi” de batil inanglarla alay vardir. Evlilikte yas uygunlugu tizerinde durulur.

“Ahz-1 Sar” da derebeylerini kanli itibdadina kars1 yoneltilen bir intikam entrikas1 vardir.

“Eyvah” Ahmet Mithat’in ilk eseridir. Bu dramatik durumu yalniz Ahmet Mithat gérmiis ve “Eyvah”
piyesinde iglemistir.

“Hiikm-i Dil” (1875) Letaif-i Rivayat’daki “ Goniil” adli hikayenin tiyatrolastirilmis seklidir. Bu
eserde asaletin bir iinvan degil, sahsiyetten gelen bir deger oldugu fikri {izerinde durulur. Burada as,iller ile
halk s6z konusudur. Ilk kez — terbiye- kelimesini kullanr.

[lk iki oyununun konusu Istanbul’da gegerken, “Ahz-1 Sar” ile bu oyunun konular1 Avrupada geger.
“cengi”’yahut “denis celebi”de mithat efendi nin ayni adi tasiyan romaninda oyunlastirilmistir eserindeki
sarki sozlerini mullim naci nin yazdigi “cengi”bir miizikal olarak oynanmustir.bozuk terbiye gesitlerini
sonuglarini ortaya koydugu “cengi” romanini tiyotrolastirirken romanin sadece birinci boliimiinii almis ve bu

haliyle de esere biitinliik kazandirmistir.bu eseri donki-sot-a dayanarak yazmistir.
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“fiirs-i kadimde bir facia yahut “siyavus” ahmet mithat n tarihi piyesidir.konusu “sehname” olan
almigtir.bu eser onun farkl kiiltiir arasinda bir sentez kurma cabasina ornektir ayrica batil inanglara karsi
tavrinida belirtir.

Moholli 6rf oyunlarindan olan “gerkz 6zdenler’ise sadece oynamak i¢in degil roman gibi okumak
iizere yazilmistir.bu eser ile gerkezleri tahkir etmis olmakla suclanan ahmet mithat ithamlara cevap
verir.oyunda g¢erkez asillerinin hayatlarindan adetlerinden bahsedilir ve kanli bir ask hikayesi nlatilir.

Ahmet mithat in bu oyunlarimin hepsinde devrinin fikirlerini ve goriisleri vardir.bunlar1 sdyle
stralandira biliriz .

1. Evlilik meselesi.genclerin istedikleriyle evlenmelerine izin verilmeli,evlilikte yas uygunluguna
dikkat edilmelidir.¢ok kadinla evlilik zarar getirmez.

2. Bat1 inanglar bos ve zararlidir.

3. Modaya uyma insan1 giiclestirir.

4. Yaz1 ve konusma dilinin farklilig1 birbirini anlamaya iki ayr1 tabaka yaratmustir.

5. Diiriistliik en biiyiik basar1 degeridir.insan terbiye ile yetisir.

6. Asalet aileden gelen unvan degil , insan kendi tabiatinda bulunan sahsi bir 6zelliktir.

Mithat efendi nin oynlariin hepsi sahne imkanlar1 diistiniilerek yazilmistir. Sahis kadrolan fazla
kalabalik degildir.Hepsi oynanabilir uzunluktadir.Piyeslerbelirli fikirleri ortaya koymak i¢in hazirlanmigtir
ama, namik kemal veya hamid in oyunlarinda oldugu gibi kahramanlar bu fikirleri uzun nutuklarla
anlatamazlar.

Canlandirdig1 kisilerin derin psikolojik tehlikelerine girismaz, onlari daha ziyade isluplariyla
canlandirir.Oyunlarin Gislubu sade, kullanilan dil basititr.

Mevcuk tiyatro geleneginden yararlanmistir.Oyunlarinda komedi unsuru agirdir.Halki giildiirerek
egitme maksadindadir.cengi de miizik ve dans da kullanilir.Bu agidan onun sinasinin sair evlenmesi ile
baslattig1 yola baglanmasi dogru olur.

Kirkanbar ilavesi olarak mehmet cevdet adiyla yaymlanan hokkabozkitabinda da (1292 / 1876, 33 s.)
insanlarin kendikendilerine oynayabilecekleri eglendiri¢ci oyunlar anlatir.

1908 de beyimin tiyatro meraki adli eser ve Beykoz ihtiyat ve Terakki Cemiyeti yararina Ahmet

Mithat’in himayesinde oynar.
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LETAIF-i RIVAYAT’TAKI HIKAYELERIN ROMAN UNSURLARINA GORE TEK TEK
TAHLILI

Olay-kisiler-mekan-zaman ve dil-iisluba gore tahlil:

Suizan=olay ;tek zincirli vak’alar grubuna girmektedir.Genel itibariyle arkadasinin evine giden
kahramanimizin yasanilan olaylar1 gozleyip , arkadasinin karisinin onu aldattigi hiikmiine varmasi ve daha
sonra gergeklerin ¢ikmasi ile kahramanimizin traji-komik hali anlatilmaktadir.Olay genel olarak dort kisi
etrafinda gergeklesir ve tasvirlerine fazla 6nem verilmemistir.Bu olay pariste gecemektedir.Senesi kesin
olarak belirtilmeyip , mevsimi bahar oldugu ifade edilmistir.Bu olayr kahraman kendi agziyla ifade
etmistir.Anlatimda karsilikli diyaloglara 6nem verilmistir.

Esaret=Olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girer.Kdlelik yontemiyle alinip satilan iki kardesin ayni
eve satilmalar1 , birbirlerine asik olup evlenmeleri ile gerceklerin ortaya c¢ikip birbirlerini dldiirmeleri
anlatilir.Olay ii¢ kisi etrafinda gergeklesir.Bazi yerlerde yardimci kisiler olaym akiciliginda katkida
bulunurlar. Mekan olarak Istanbul secilmistir.Istanbula ait semt isimleri verilmis fakat tasvire 6nem
verilmemistir.Olay mekanin oniinde gegmektedir.Zaman kesin olaak belirtilmamistir olay1 bize , olay1
yasayan bag kahraman anlatmaktadir.

Genglik=olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girer.Hayt1 kavrayamamis bir gencin gozlerini agmak
i¢in oynana oyun anlatilmaktadir.Genel itibariyle olay sadece kahramanimiz etrafinda yasanmaktadir.Fakat
olayin agiklanmas ve akicilif i¢in yardimer kisilerden yararlanilmistir. Mekan olarak Istanbul ve semtleri
secilmistir.Olay bitr caddede baslayip bir evde son bulur.Zaman belirtilmamis fakat Osmanli Devletinin
batiy1 6rnek aldigi donemler olarak diistinebiliriz.Olay1 bize yazar anlatmugtir.

Teehhiil=olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girer.Sevmedigi bir kizla evlenen gencin mutlu
olamams1 ve canmna kiymasi1 ile ortaya c¢ikan sonuclar anlatilir.Olay asil iki kahraman etrafinda
gerceklesir.Yer olarak Istanbul secilmis ve olay evde baslaylp , bitmistir.Zaman kesin olarak
belirtilmemistir.Fakat gelisime kapali olan biir toplumda gerceklesir.Olay1 bize Ahmet Mithat anlatmaktadir.

Felsefe-i Zenan= olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girmektedir.iki kardes arasindaki fikir ayrihig
anlatilmaya calisitlmistir.Olay genel itibariyle iki kiz kardes arasinda gerceklesir.Fakat bu hikayede ana
kahramanlarm yaninda ikinci sirada yer alan kahramanlar vardir.Olay ilk basta Istanbulda gegmektedir.Fakat
daha sonra olay Istanbul ve Halep’te gerceklersir.Zaman kesin olarak belirtilmemistir.Olay1 yazar

anlatmistir Karsilikli diyalog ve mektuplarla olaya canli bir anlatim kazandirilmistir.
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Goniil= olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girmektedir.Ayri simiflara mensup iki gencin yasadiklar
olaylar anlatilmistir.Olay ana iki kahraman ile yardimci kisiler etrafinda gergeklesir.Olay Fransada
yaganmistir.Olayin zamani belirtilmemistir.Olayin , Fransiz ihtilalindan 6nce , Avrupada sinif ayriliklarinin
oldugu donem olarak diisiinebiliriz.Olay yazar tarafindan agikca ifade edilmistir.

Mihnetkesan= olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girmektedir. Ahmet Mithat’in arkadasinin basindan
gecen bir olay anlatilmistir.Olay asil itibariyle bir kisi etrafinda gerceklesir fakat ikinci unsurdaki
kahramanlar olaya akicilik katmuslardir.Olay Istanbulda ge¢mektedir.Zaman kesin degildir.Olayr Ahmet
Mithat anlatir. Ayrica olay igerisinde de yer almaktadir.

Firkat= olay ; iki yada daha fazla zincirli vak’alar grubuna girmektedir.Burada bir gencin hayti
anlatilip , daha sonra katildig: bir ailenin kizina asik olmasi fakat geleneklere yenilerek kavusamamalari
anlatilir.Birbirinden farkli olaylarin asil bir bir kahramani vardir.Farkli olaylarda asil kahramana yardimci
kisiler mevcuttur.Mekan olarak Istanbul ve Kafkasya secilmis.Olay Istanbulda baslayip Cerkezistanda
gelisip, Istanbulda son bulmustur.Zaman kesin olarak belirtilmemistir.Fakat olayin kahramaninin mezun
oldugu y1l olarak 1265 senesi belirtilmistir.Olay1 yazar anlatmistir.

Yenigeriler= olay ; iki yada daha fazla zincirli vak’alar grubuna girmektedir.Bir ailenin yanlig
anlasilmalar ile dagilmasi ve iivey kardes olan iki gencin birbirlerini sevmeleri ve ailenin yok olusu
anlatilmaktadir.Olay itibariyle kisilerde ¢esitlilk gosterir fakat ana kahramanlar olaylar1 birbirine
baglanslardir.Olay genel hatlariyla istanbulda gecer.Eserde iki zaman dilimi vardir. Abdiil Hamit devri ile
[1.Selim devridir.Bu olayr Ahmet Mithat anlatip , esere roman dilini rahatligini getirmistir.

Oliim Allah’in Emri = olay ; tek zincirli vak’alar grubuna girer.Birbirini seven iki genci ayirmak
isteyen bir kadinin entrikalar1 anlatilir.Olay , iki ana ve ikide yardimci kisiler etrafinda gerceklesir.Olay ,
Istanbul’da yasanir.Ev ve mezarlik arasinda olaylar gerceklesir.Zaman kesin olarak belirtilmemis.Fakat
batililagma donemleridir.Ahmet Mithat olay1 anlatir.Mektuplar olaylar1 aydinlari.Geri doniisiimlii anlatim
vardir.

Bir Ger¢ek Hikaye = oaly ;tek zincirli vak’alar grubuna girer.Birbirini seven iki gencin dénemin
sosyal yapisi karsisinda kavugmak icin g¢ektikleri sikintilar anlatilir.Olay genel olarak iki ana kahraman
etrafinda gergeklesir.Olay Cezair’de geger.Olayin yasandig: tarih belli degildir.Fakat anlatildig: tarih 1292
senesi belirtilmistir.Olay1 yazar anlatmistir.

Bir Fitnekar= olay ; i¢ i¢e girmis vak’alar grubuna girmektedir.Cerceve olay ve ana olay vardir.iki is
arkadagimin birbirlerine oynadiklar1 olay ve gordiikleri zararlar anlatilir.Cerceve olay dort kisi etrafinda
gerceklesir.Ana olay ise iki kisi etrafinda yasanmaktadir.Olaylar Istanbul’da yasanmaktadir.Zaman kesin
olarak belirtilmemistir fakat alafranga hayatin hiikiim siirdiigii dénemlerdir.Ilk olay yazar tarafindan , ikinci
olay ise olay1 yasayan kahraman tarafindan anlatilmistir.

Nasip = olay; tek zincirli vak’alar grubuna girmektedir.Bir keman ustasimin diizenledigi yarigsma ile
ortaya ¢ikan olaylar anlatilmistir.Olay , ilk basta dort , daha sonara ise ii¢ kisi etrafinda yasanmaktadir.Olay ,

Fransa’da gergeklesir.Zaman kesin oalrak belirtilmamistir.Fakat yazarin batiyr 6érnek aldigi donem olarak
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diistinebiliriz.0Olay , Ahmet Mithat tarafindan akici ve sade bir dsliipla anlatilmistir. yillar1 oldugunu
diistinebiliriz. Olay1 yazar anlatmigtir.

Bahtiyarlik= Olay; iki ve daha fazla vakalar grubuna girmektedir. Birbirine zit iki karakterin
sectikleri yollarda karsilastiklar1 olaylar anlatilir. Genel olarak iki kahraman etrafinda gerceklesir. Olay
Istanbul’da baslar fakat ikinci kahramanimn hayatlar1 ile mekan Bursa, italya, Paris, izmir gibi yerlerle
cesitlilik gdsterir. Zaman kesin olarak belirtilmistir. Zaman olayin anlatim teknigi doniisiimlii olarak ifade
edilir. Olay1 yazar anlatmustir. Fakat ayr1 bir teknik kullanilmustir. ilk &nce kahramanlari tanitip onlarm
yasadiklar1 ayr1 anlatilmigtir.

Olay, iki ana ikide yardimci k.isiler etrafinda gerceklesir. Olay, Fransa’dan Lyon eyaletinde yasanir.
Bir Cinli Han adi verilen handa son bulur. Zaman olarak, Napolyon’un Imparatorluk dénemi yani 1857
yillar1 olarak belirtilir. Olay Ahmet Mithat tarfindan akic1, sade ve anlasilir bir iislup kullanmustir.

Obur= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girer. Doymak bilmeyen bir insan ile bu konuda yapilan bir
oyunla dalga gegme s6z konusudur. Olay aslinda ana kahraman etrafinda yardimer kisilerle gerceklesir.
Olay, Istanbul’da bir evde yasanmaktadir. Zaman olarak 1200 yili belirlenmistir. Olay, yazar etrafinda
anlatilir. Bazen karsilikli diyaloglarla anlatima akicilik kazandirilir.

Bir Tovbekar= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girmektedir. Bir adamin evli bir kadin1 bastan
¢ikarmak igin diigtiigi traji, komik olaylar anlatilmistir. Asil olay ana kahraman etrafinda gergeklesir. Fakat
ikinci derecedeki kahramanlarla hareketlilik kazanir. Olay Istanbul’da bir evde baslar ve biteer. Zaman kesin
olarak belirtilmemis sadece giin itibariyle Cuma ve Pazar oldugu ifade edilmistir. Olay genel itibariyle yazar
tarafindan anlatilir fakat kahramanlarin diyaloglarina da yer verilmistir.

Cingene= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girmektedir. Bir adamin ¢ingene bir kizi egitip,
hanimefendi yapmak igin toplumla distiigli ¢eligkileri anlatir. Olay, ana kahraman etrafinda gergeklesir.
Fakat olayda yer alan ikinci kahraman ¢ingene kiz ve digerleri 6nemli bir yere sahiptir. Olay Istanbul’da
yaganmaktadir. Olay zamani1 bahar mevsiminin, nisan ayinin onyedisi giinii olarak belirtilmistir. Ahmeyt
Mithat mekan ve kisi tasvirlerine 6nem vererek akici bir iislup yakalamstir.

Cifte Intikam= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girmektedir. Bir kizin yetistirme tarzi ve iki gence
asik olmasi ile ortaya ¢ikan durum anlatilir. Olay ilk basta iki ana kahraman etrafinda gelisip daha sonra
ikincidereceden iki kahramanin katilimu ile genisler. Olay Fransa’da ormanlik bir bolge olan kdyde geger.
Zaman kesin olarak belirtilmistir. Olay yazar tarafindan anlatilir. Olaylar 6nce belirtilip daha sonra
acgiklanmigtir.

Para= Olay; genel olarak tek zincirli vakalar grubuna girer fakat kahramanlarin yasadiklar1 olaylarin
ayn ifade edilmesi ile olay, iki ve daha fazla zincirli vakalar grubuna girer. Iki okul arkadasinin bagindan
gecen olaylar anlatilir. Olay, genel itibariyle ana kahraman etrafinda gerceklesir.Olay genel itibariyle
Istanbul’da geger. Zaman kesin degildir fakat Tanzimat donemi yani 19. Yiizy1l oldugu diisiiniilebilir. Olay
yazar tarafindan egitici bir iislupla ifade edilir.

Kismetinde Olanin Kasiginda Cikar= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girer. Iki yakin arkadas olan

genglerden birisinin digerine yardim etmek istemesi sonucu yasadigi olaylar anlatilir. Olay, genel itibariyla
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ana kahraman etrafinda gerceklesir. Olay Paris’te bir evde gegmektedir. Zaman sene olarak belirtilmistir
Fakat olay esnasinda-milad-1 Isa’nin 19.asr-1- ifadesi ile karsilasmaktayiz. Olay Ahmet Mithat tarafindan
anlatilir. Kahramanlarin karsilikli diyaloglar ile anlatim canlagtirilmstir.

Diploma Kiz= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girmektedir. Bir ¢iftginin sahip olduklari en degerli
varlik olan kizlariin egitimi i¢in verdikleri deger anlatilir. Olay, genel itibariyle bir tek kahramanin etrafinda
yardimei kisilerle gergeklesir. Olay Paris’te yasanir. Zaman kesin degildir fakat 19. Yiizyilin baslar olarak
tahmin edilebilir. Olay Ahmet Mithat tarafindan ifade edilir.

Dolaptan Temesaa= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girer. Helva sohbetine gitmek isteyen bir
adamin arkadaglarinin oyununa gelmesi sonucu basina gelen traji-komik olaylar anlatilmistir. Olay ana
kahraman ve diger kahramanlar etrafinda yasanir. Mekan olarak Istanbul segilmistir. Zaman olarak, 19.
Yiizy1l Osmanli Devleti zamaninda, yenigeriler donemi gosterilir. Sene olarak 1873 yillarina rastlar. Olay
yazar tarafindan anlatilir. Fakat olay yeniceriler donemi eglencesi anlatilmak istenildiginde daha o6nce
yasanmis olaylardan bahsedilmistir.

Iki hud’akar= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girer. Birbirlerine sahip olduklar1 degerlerden farkli
olarak tanitan iki gencin evlenmeleri ve daha sonra gerceklerin ortaya ¢ikmasi anlatilir. Olay iki ana
kahraman etrafinda yasanir. Olay Paris’te baslar, Cenova’da gelisir ve Paris’te son bulur. Zaman kesin
olmamakla birlikte batili yagamin etkilerinin devam ettigi donem olarak diisiinebiliriz. Olay, yazar tarafindan
anlatilir. Hikayenin baginda bir 6ns6z vardir.

Emanetg¢i Sitki= Olay; tek zincirli vakalar grubuna girer. Ayn evde biiyiiyen li¢c geng¢ kiz olanin diger
iki gengten yakisikli olan1 segmesi ile ugradigi hayal kirikligi anlatilir. Olay ii¢ ana kahramanin etrafinda
gerceklesir. Olay, Istanbul’da yasanir. Zaman belirgin olarak verilmemistir.

Fakat kirim savasindan bahsedilmistir.Bu dogrulduda kirimsavasinin 18.ylizy1l baslarinda oldugu
disiiniiltirse 1600 1ii yillarin sonu ve 1700 lii yillarin basi oldugu diisiintilebilir.Olay Ahmet Mithat tarafindan
akici bir sekilde ifade edilmistir.

Cankurtaranlar =Olay ; birbirrinden ayri {i¢ olay vardir.Her olay kendi icerisinde tek zingirli vakalar
grubuna girmektedir.Bu olaylar ayni ortamda bulunan kisiler tarafindan anlatilir.Olaylarin birbirlerin
abglantis1 yoktur.Biringi hikayede ;arkadaslarina oyun yapan birinin kendisinin oyununa gelmesi
anlatilir.Ikingi hikayede kiigiik ayrintilarimin insanlarin hayatlarini kurtara bilecegi anlatilir.Ugiingii
hikayede;ayni ortamda yasayan insanlarin birbirlerini etkileye bileceklerianlatilir.Ug farkli olay , ayr1 ayri
kahramanlar tarafindan yasanmistir.Hikayeler genel olarak pariste geger.Zaman kesin degildir.fakat fransiz
ihtilali ile sanayi inkilabinin oldugu zamanlar olarak diisiiniile bilir.Olaylar, olay1 yasayan kahramanlar
tarafindan ifade edilmistir.

Bir acibe-i saydiye=olay ;olaya segilmeden Once afrika hakkinda bilgi verilmistir.Daha sonra hikaye
niteliginde bir olaya yer verilmistir.Bu olayda genel ihtibariyle iki ve ya daha fazla zingirli vakalar grubuna
girer fakat asil tek zingirlivakalara Ornektir.Salo nun av macaralar1 anlatilir.Olay;dort  kisi
tarafindagergeklesir.Mekan olarak afrikanin , kanga bolgesi segilmistir.Zaman olarak cagrafi kesifler sonrasi

yani 1494 senesi olarak diisiine biliriz. Olay yazar tarafindan anlatilir.
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Ana-kiz Olay ;genel olarak iki ve daha fazla vakalar grubuna girer.Bir anne , kiz ve kizin1 gocugu
arsinda yasanilan trajik olaylar anlatilir.Birbirinebaglantili kahramanlarin , farkli yerlerde ana kahramanlarin
baslarindan gecen olaylar anlatilir.Fakat genel itibari ile iic ana kahraman vardir.Mekan olarak paris
secilmistir.Zaman olarak kesin bir tarih verilmemistir.Fakat 19 ylizy1l avrupasi olarak diisiinebiliriz.Olay

Ahmet mithat tarafindan agik, anlasilir. Ve akici bir iislub la ifade edilir.

LETAIF-i RIVAYET HIKAYELERININ ROMAN UNSURLARININ GENEL TAHLILi

Letaif-irivaet ~ teki bulunan 29 hikaye genel itibari ile tek zingirli vakalar grubuna
girmektedir.Hikayedeki ana konu ile kisiler harekete gecirilmistir.Fakat iki yada daha fazla zingirli vakalar
ile i¢ i¢e girmis vakalarda 6rnek vardir.Mesala ,Firkat , yenigeriler, bahtiyarlik , Para bir acibe-i soyidye , ana
kiz iki ve daha fazla zingirli vakalar a ornektir.

Ayrica bir fitnekar i¢ ice girmis vakalara 6rnektir. Hikayenin basinda verilen ¢erceve olay ile asil
olaya gecilmistir. Cankurtaranlar’da da daha farkli bir teknik kullanip birbirinden bagimsiz ii¢ olay —
Cankurtaranlar- basligi altinda, olaylar1 yasayan kahramanlar tarafindan anlatilmigtir.

Letaif-i Rivayat’ta genel olarak baktigimizda kalabalik bir sahis kadrosu ile karsilagsmaktayiz. Bazi
hikayelerde olay bas kahramanin bagindan ge¢mektedir. Fakat buna yardimei ve ona kahraman kadar 6nemli
olan sahislar vardir. Cogu hikayelerde sahis tesvirleri belirgin sekilde yapilmis, bazilarida ise olaym
gerceklenis sirasinda daginik sekilde yeri geldikce tasfirleri yapilmstir.

Hikayelerin mekanlarina baktigimizda c¢ok ¢esitlilik gostermektedir. Ahmet Mitat Efendi, batinin
etkisi ve batiyr tanima galigmalar1 sebebiyle hikayekerinin bazilarinda mekan olarak Anadolu disini
secmistir. Ayrica bazi olaylar1 bazen bir yabanci gazeteden okudugu fikralardan, bazen bir arkadasindan
dinledigi i¢inde olaylarin mekanlar1 yabanci olabilmektedir.

Mesela; Suizan, kismetinde olanin kagiginda ¢ikar, diplomali kiz, iki Hud akar, cankurtaranlar, ana-
kiz da olaylar Paris’te gergeklesmektedir. Genglik, Teehhiil, Felsefe-i Zenon, Mihnet Kesen, Firkat,
Yenigerililer, Oliim Allahin emridir, Bir Fitnakar, Bekarlik Sultanlik m1 Dedin, Bahtiyarlik, Obur, Bir
tovbekar, Cingene, Para, Emanet¢i Sitki’da olaylar Istanbul’da gerceklesmektedir. Bir Aciba-i Soydiye’de
Afrika, bir gercek hikaye’de Cezair mekan olarak secilmistir. Goniil, Nasip, Cifte intikam’da olaylar
Fransa’da gecer. Esaret Istanbul’da yasanir ama kahramanlari gerkezdir. Iki Hud’akar olay Paris’te baslar
Ceneva’da gelisir ve Paris’te sona erer. Bahtiyarlik’ta olaylar Bursa, Paris, Italya,Izmir gibi yerlerle esitlilik
gosterir. Firkat Istanbul’da olaylar baslar. Kafkasya’da Cezayir’de gelisir ve Istanbul’da son bulur. Felsefe-i
Zenon’da da olaylar Istanbul’da ve Halep’te gergeklesmektedir.

Mekan tosvirlerine pek 6nem verilmemistir.Fakat bazi hikayelerde anlatilmak istenilen olaymn daha
iyi anlasilabilmesi i¢in mekan tasvirleri yapilmistir.Genel olarak olayin ger¢eklesme sirasinda mekanlar
tasvir edilmistir.Fakat ¢cingenede harika bir kagithane tasviri yapilmistiri

kitabin gelenine baktigimizda hikayelerin ¢cogunda zaman kesin olarak verilmistir.Cogu hikayelerde

zamani yakaladigimizanahtar kelimelerden yola ¢ikarak bulabilmekteyiz. Fakat genel ihtibari ile olaylari
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istanbuldan gecen hikayelerde zaman osmanlilarin  battyt1  6rnek  aldigi  donemler olarak
girmekteyiz.Yeniceriler de, dolaptan natagsa da osmanli donemi hakkinda bilgi verildigi i¢in zamanlar
belirgindir.Ayrica konusu yurtdiginda gecen hikayelerinde genelinin 19. Yiizyil oldugu diisiiniilmektedir.

Bazi hikayelerde zaman sane olarak belirtilmis, bazilarinda ise mevsim , giin olarak belirtilmistir.

Fakat letaf-i rivayet bir gegis donemi eseri oldugunda osmanlilarin batilasma yolundaki ¢alismanin
yapildig1 doneme rast gelmektedir.

Ahmet mithat hikayelerinin temalar1 , zamanlar1 ve mekanlarina uggun olarak dil ve  uslup
kulnilmistir.Dénemine  gore ¢ok sade bir dile sahiptir.Akici1 ve anlasilir bir anlatima sahiptir.Bazi
hikayelerde olaylar kahramanlar tarafindan anlatilirken , bazilarii bize Ahmet mithat kendisi anlatmistir.

Ahmet mithat hi¢ bir hikayesinde kisiligini gizleyememistir.Daima olaylara miidahale edip ,
fikirlerini belirmistir.Olaylara kattig1 fikirleri ile ayrica o olay ile ilgili var olan gerceklerden bahsederek
anlatma canlilik kazandirmistir.Olay kahramanlarin karsilikli  diyaloklar1 ile canli tutulmaya
calisilmigtir. Ahmet mithat , yeniceriler , bahtiyarlik ve ¢ingene de roman dilini biiyiik bir iistalikla
kullanmistir.Oliim Allahm emri ve felsefe-i zenon da karsilikli mektuplasmalar ile faarkli bir anlatim teknigi
kullanmilmustir.

Bahtiyarlik 6lim Allahin emri ,gifte intikam da yasam olaylarin suglari belirtilip , daha sonra
olaylarin nasil gergeklestigini anlatilmistir.Ayrica bazi hikayeler de kahramanlar ayr ayn tamitilip olay
esnasinda bazen hayatlar1 ayni1 noktada birlestirilmistir.

Bazi hikayelerin basinda 6nséz ve mukaddimeye de rastlaamaktayiz. Ayrica esaret, bahtiyarlik ,

felsefe-i zenon 6liim Allahin emri gibi hikayelerin sonu¢lanmadi mektup ile anlatilmistir.

LETAIF-i RIVYET HIKAYELERININ KONULARINA GORE GENEL TAHLILI

Svizan 1n konusu paristen gecmektedir.Bu hikayede arkadasinin evine giden kahramanimizin
gozledigi olaylarin aslini bilmeden kendince gdzlem yapip, kararlar vermesi sonucunda diistiigii komik olay
anlatilir. Bu hikaye ile 6n yargili davranmanin iyibir davranig olmadigi anlatilmaya ¢alisilmistir.

Esaret, o donemde esirlik konusunu ele almasi bakimindan ilktir.

Bu hikayede kolelik yontemi ile alinip satilan iki ¢ocugun birbirlerini tanimadan ayni eve satilmalar1 ve
evlendikleri gece kardes olduklarini1 6grenip intihar etmeleri anlatilir. Bu hikaye ile Esaret, cocuk egitimine
Oonem verilmigtir. Ayrica olayin kahramanlarindan birinin kisisel ¢aligmasi anlatilmistir. Genglikte; evlilik
konusu iizerinde durulmustur. Bir gencin evlenip hayatin1 diizene sokmasi i¢in oyuna gelmesi ve bu oyunla
aklin1 bagina almasi anlatilir.

Teehhiil’de; geleneksel evlilik anlayisina elestiri vardir. Sevmedigi kizla ailesinin baskisi ile evlenen
bir gencin intiharla sonu¢lanan hikayesi anlatilir. Ahmet Mithat bu eseri ile goriicii usulil evliligi elestirip,
genclerin birbirini severek evlenmelerinin énemi {izerinde durmaktadir. Felsefe-i Zenon’da ; yine evlilik
kurumu iizerine goriisler ifade edilmistir. Bu eserde Ahmet Mithat tam bir kadin savuinuculugu yapmustir.

Burada bir kadinin evlilik durumuna kars1 ¢ikip, hiirriiyeti savunmasi ve hi¢ evlenmemesi ile iki kiz1 evlat
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edinip, onlar1 bu dogrultuda yetistirilmesi anlatilir. Fakat daha sonra kizlardan birisi annelerine verdigi sozii
tutmayip evlenmis ve kocasi tarafindan bir cariye tarafindan aldatilip mutsuz olmustur. Ahmet Mithat bu
eserinden karsilikli yazilan mektuplarla olayr anlatmistir. Bu bakimdan romanlarimizda mektup tarzinin
kullanildig ilk eserlerindendir.

Goniil’tin konusu Fransada gegmektedir. Avrupada simif farkliliklarinin yasandigi bir evde halktan
bir gengle asilzade bir kizin evlenmek i¢in verdikleri miicadele anlatilmaktadir.

Mihnetkesan’in konusu hayat kadinlaridir. Dénemine gore isledigi konu bakiminda ilktir. Olaymn
kahramini genelev kadinlarin hayatlarini gériip onlar1 acimasi ve oraya yeni gelmis bir kizi kurtarmak i¢in
onunla evlenmesi anlatilmaktadir. Bu hikaye ile genel ahlak anlayis1 yikilmistir.

Ortalik kadmin1 horlamak yerine acinip, sahip c¢ikilmistir. Ayrica bu hikayede olayin
kahramanlarindan biride Ahmet Mithat’tir.

Firkat ; hacmi ve vak’asmmin genigligi bakimindan bir roman 06zelligine sahiptir. Bu eserler
romanimiz Kafkasyaya gecmistir. Vak’an1 énemli bir kismi Kafkasyada cerkezler arasinda gecer. Yazar
Cerkezlerin oOzelliklerinden, inanislarindan, geleneklerinden bahseder. Cerkezlerin verdikleri bir soz’e
sonuna kadar bagli kalmalar1 elestirilir. Cerkezler ile kendi toplumumuz karsilastirilir. Daha sonrada cerkez
gelenekleriyle cerkez olan bir gencin yeni katildigi evin kizina asik olmasi fakat ¢erkez gelenegine gore
kardes sayilmalarindan dolay1 birlesememeleri. Sonradan evlenmelerine ragmen geng kizin s6ziinii bozmasi
sonucu intihar etmesi anlatilir.

Yeni geriler ; tarihi roman 6zelligi gostermesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. III. Selim devri
nizam-1 cedid-i kurma g¢alismalar1 hakkinda bilgi vermektedir. Fakat genel itibari ile kisisel bir macera
anlatilir. Bu eserin en 6nemli 6zelligi, romana konugma dilinin rahatlig: getirilip, insanlarin kiiltiir seviyeleri
gosterilmistir. Burada yasanilan olay ile insanlarin birbirlerini dinleyip olaylarin aslim 6grendikten sonra
yargtya varmalar1 gerektiginin mesaj1 verilmektedir. Oliim allahin emrinde bir birini seven iki genci ayirmak
i¢in elinden gelen tiim entrikalar1 yapan bir kadinin basarisizlig1 anlatilir.

Hikayenin basinda bir 6ns6z vardir. Bu hikaye anlatim tekniginin farkliligr ile dikkat ¢eker bu
eserinde vak’aya baslaylp sonucuna gitmek yoktur. Olaylarin sonuglarn verilip geri doniisiimlerle olay
anlatilmigtir. Bu da Edebiyatimizda bir yeniliktir. Ayrica merak unsuru 6n plandadir. Karsilikli mektuplarla
olay canli tutulmaya ¢alisilmis ve gercekler bir mektupla ortaya ¢ikmustir.

Bir gergek hikayenin konusu iki gencin agkidir. Rum nufusunun yasadigi ege adalarinda gorev
yapan Ali onbagi’ya Rum kizina asik olmasi ve evlenmeleriyle Devlet islerinde memurluk yapan bir Adamin
bu evliligin toplum arasinda kargasaya sebep olacagimi diigiiniip, Ali onbasiy1 gérevinden uzaklastirip, iki
asigin ayr1 diigmesine sebep olamasi anlatilir. Hikayede Din farki Irk farkindan ¢ok kotiiliik yapanlarim
cezalarin1 gekmeden bu Diinyadan kurtulamayacaklar1 anlatilmaya caligilmustir.

Bir fitnekar kotiiliik yapanlarin cezasiz kalmayacagi anlatilir. Bir kdlenin efendisini kandirip kizini
sevdigi gengle birlestirecegini sOyleyip kizin namusunun lekelenmesi ve bu olayla ailenin parg.alanmasi
anlatilir. Ve kotiiligii yapan kolede olayin sonucunda cezasimi en agir sekilde ddemistir. Bu hikayede

anlatilma sondan baglamistir. Sonuglar verilip olayin aslina gegilmistir.
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Nasip; bir fikradan yola cikilarak kurgulanmustir. Olay fransa’da ge¢mektedir. Bu hikaye ile
insanin nasibinin 6niine gecemeyecegi, kaderinde ne yazilmigsa onu yasayacagi anlatilmistir.

Bekarlik Sultanlik M1 Dedin ; adli eserinde Tanzimat doneminin en ¢ok islenen konularindan olan
yanlig Batililasma ve ala franga yasantidir. olaymm kahramami “Bekarlik Sultanliktir” fikrine kapilip,
Anadolu’da bir siire ¢alisip kazandig1 paralarn Beyoglunda eylence hayati i¢in harcamis fakat bocalayimca bu
fikrini degistirip evlenip kendine diizenli bir hayat kurmaya karar vermistir. Bu hikayede yazar ve anlaticinin
olay1 beraberince anlatiklar1 gériinmektedir.

Bahtiyarlik; iki énemli noktada dikkati ceker. Birincisi, kdy romani ozelligi gosterir. ikincisi
alafranga tipinin en {ist seviyesindeki sekli islenmistir. Ky agasinin oglunun batili yasama 6zenip bu yonde
haraket etmesi, ile sehirli bir memurun oglunun kdy hayatini tercih etmesi sonucu ortaya cikan olaylar
anlatilmigtir. Burada birbirine zit iki kahramanin davranislari ve yasamlar1 anlatilmistir.

Cinli Han; konusu Fransa’da bir koyde geger. Birbirini seven iki gencin ayri diismeleri ve oynanan
oyunlar ile kavusamamalar1 daha sonra tesediifen bir handa kavusmalari anlatilir. Macera ve gerilim
unsurlariyla olay haraketlendirilmistir.

Obur; da doymak bilmeyen bir insanla dalga gegilmesi ile o dénem Istanbul eglencisi hakkinda bilgi
verilmeye caligilir. Ayrica Ahmet Mithat’ta meddah geleneginin siirdiigiinii gésteren bir eserdir.

Bir Tovbekar’da; evli bir kadini1 bastan ¢ikarmaya galisan bir gencin basina gelen traji-komik olaylar
anlatilir. Burada da diizenli bir yasamin 6énemli {izerinde durulmustur.

Cingene, hacmi bakimindan roman ozelligi tasir. Burada egitimin 6nemli vurgulanmaya caligir.
Ayrica toplumun bazi grublara karsi duydugu 6n yargi anlatilip, cesitlilik ilkesi uygulanmaya g¢alistiriimstir.
Bir adamin ¢ingene bir kiz1 egitimle terbiye edip, onu hanimefendi yapip evlenmesi konusunda, gevresi ile
yasadig1 sorunlar anlatilmigtir.

Cifte intikam, konusu Fransa’da gegmektedir. Namusuna diiskiin bir babanin kizinin ayn1 anda farkli
iki erkegi sevmesi ve sdyledigi yalanlar ile hem kendisini hemde babasini aldadmasi. Daha sonra sahip
oldugu 6zelliklere aldanip agik oldugu Paris’li gengle yakalanip her ikisininde dldiiriilmesi anlatilmaktadir.

Para hikayesinde, bahtiyarlik oldugu gibi iki zit karakterin karsilastirilmas1 vardir. Iki kahramanda
yerlidir. Calisacak bir yere gelen insanla hazirca konan insanin karsilastirilmasi yapilmastir.

Kismetinde olanin kasiginda ¢ikar, konusu Fransa’dan alip, kahramanlari yabancisidir. Dikkate deger
bir konu degildir. Iki arkadastan birisinin digerlerine yardim etmesi sonucu ortaya cikan durumlar
anlatilmigtir.

Diplomal1 kiz, konusunu Fransa’da alip kahramanlar yinede yabancidir. Kiiltiir ve egitim iizerinde
durulmaktadir. Iyi bir egitim almis kizin birtakim sansizliklarla is bulamamas: ve ¢icekcilik gibi basit bir
isten sahip oldugu kiiltiir ile biiyiik paralar kazanmas1 anlatilir.

Dolaptan Temasa’da, Balot, Haskdy gibi istanbul’da Yahudilerin yogun olarak yasadiklari yerler
belirtilerek, Osmanli iginde Yahudilerin konumu verilmeye c¢alisilir. Ayrica yenigerililer dénemi eglence

hayatina 1s1k tutmaya ¢alisilmistir. Gerilim ve merak miitkemmel bir sekilde verilmistir.
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Iki Hud’akar’da, sehir hayatinin sikic1 bulan iki gencin gergek kimliklerini saklayarak birbirleri ile
evlenmeleri ve sonra yasanilan olaylar ile gergeklerin ortaya g¢ikmasi anlatilir. Ayrica batil yasamin
hususiyetleri hakkinda bilgi verilmektedir.

Emanetgi Sitki’da, yiiz giizelliginin degil, ahlak gilizelliginin 6nemli oldugu vurgulanmaya
calisilmustir.

Cankurtaranlar’da birbirinden ayr1 {i¢ olay vardir. Bu olaylar olaylar1 yasayan kahramanlar
tarafindan gerilim, merak ve siipriz sonla ifade edilmislerdir.

Bir Acibe-i Saydiye, kitabin en basarisiz 6rneklerindendir. Belli bir konu yoktur. Bize Afrika
hakkinda yazar tarafindan bilgi verilmektedir.

Ana-kiz, konusu Fransiz hayatindan almistir. Namuslu- erdemli yasam ile fuhusla ahlaksizlik

arasindaki olaylar ve karsilastirmalar ile verilmeye calisilir.

LETAIF-i RIiVAYAT HIKAYELERININ GENEL OLARAK BENZER VE FARKLI
YONLERI:

Ana-kiz,cankurtaranlar, ki Hud’akar, Diplomal1 kiz, Kismetinde olanin Kas1§inda Cikar, Suizan’da
olaylar Pariste ger¢eklesmektedir. Bu noktada kesisirler.

Emanetci Sitki, Dolaptan Temasa, Para, ¢ingene, Bir Tévbekar, Obur, Bekarlik Sultanlik m1 Dedin,
Bir Fitnekar, Olim Allah’in Emri, Yenigerililer, Mihnet Kesan, Teehhiil Genglik’de olaylar Istanbul’da
gegmesi bakimindan benzerler.

Fakat bir Acibe-i Saydiye’de olay Afrika’da, Bir Gergek hikayede olay Cezair’de gegtiginden diger
hikayelerden ayrilirlar.

Cifte Intikam, Cinli Han, Goniil’de olaylar Fransa’da geger.
Mesela; iki Hud’akar, Bahtiyarlik, Firkat, Felsefe-i Zenon adli hikayeler’de olaylar farkli yerde baslayip,
farkli yerde gerceklesip daha sonra olayin baslama yerine geri doniildiigii goriiliir. Bu noktada benzerlerdir.

Hikayelerin geneline baktigimizda kalabalik bir sahis kadrosu ile kargilasmaktay1z.

Genglik ve Teehhiil’de evlilik konusunda toplumun sahip oldugu gelenek ve goreneklere elestiri
olmasi bakiminda konular1 benzerdir.

Teehhiil ile Felsefe-i Zenon’da, hikaye kahramanlar1 evlenmeye karsidirlar. Ve bu noktada kesisirler.
Fakat Teehhiil’deki kahramanimiz evlilik olaymi yasamistir ve Oyle karsi ¢ikmaktadir. Fakat Felsefe-i
Zenon’da kahramanimiz hi¢ evlenmemistir bu noktada farklidirlar.

Mihnet Kesan, isledigi konu ve kisilerin arasinda Ahmet Mithat’in yer almasindan dolay1 diger
hikayelerden farklidir.

Nasip, bir Fransiz sairine ait bir gazete yazisinda, kismetinde olanin kagiginda ¢ikar, adli hikaye
Paris’in Biiyilk Madamlar1 adli Fransiza Bir romanda bulunan fikradan alinan fikir ile kaleme alinmustir.

Ayni sekilde diplomali kiz’ da yabanci bir yazmig oldugu fikradan yola ¢ikarak kaleme alinmistir.
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Bir gercek hikaye ile bir Fitnekar’da konular aymidir. Yapilan suglarin hi¢ bir zaman cezasiz
kalmayacagi anlatilmaya ¢alisilir.

Genglik, bir Tovbekar ve Bekarlik Sultanlik M1 Dedin, adli hikayelerde diizenli yasamanin evliligin
o6nemli lizerinde durulur.

Bir Acibe-i Saydiy’yede bir olaydan ¢cok Afrika’y: tanitma vardir.

Firkat diger hikayelere gore daha hacimli ve vakasinin uzunlugu nedeniyle roman 6zelligi gostermektedir.
Ayrica otobiyagrafik bir 6zellik tasimas1 onu daha ¢ok dnemli kilar.

Bekarlik Sultanlik M1 Dedin, Bahtiyarlik ve Para hikayelerinde alafranga hayat ve beyoglu hayati,
yanlis batilasma konular1 islemeleri bakimindan benzerdirler. Fakat Bahtiyarlik’ta birbirine zit iki karakter
ile olay anlatilmaya c¢alisilir. Para’da kahramanlarin yabanci olmasi dikkati ceker.

Dolaptan Temasa ve Cinli Han’da merak ve gerilim ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Cingene ve Felsefe-i Zenon’da egitimin 6nemini gosterme 6n plandadir. Fakat ¢ingenede toplumun
sabit fikirlerine bas kaldirma vardir. insanlar aras1 esitlik ilkesini gdstermekte dnemlidir.

Oliim Allah’in Emri, Felsefe-i Zenon, Bahtiyarlik gibi hikayelerde mektuplar ile anlatim teknigi
kullaniimustir.

Ayrica; Bahtiyarlik, Teehhiil, Felsefe-i Zenon, Oliim Allah’in Emri, Esaret gibi hikayelerde olaylar
yazilan mektuplar ile aydinliga kavusmustur. Bu noktada benzerlik gostermektedir.

Obur adl1 hikayede komik unsurlar 6n planda tutulmustur. Ayrica Ahmet Mithat, Meddah gelenegini,

modern romana uygulanmasi agisindan bu hikaye énemli bir yere sahiptir.

LETAIF-I RIVAYAT KITABI iLE ILGILi GENEL SONUC

Letaif-i Rivayet, Tirk roman tarihinde onemli bir yere sahiptir. Blinyesindeki hikayelerin roman
unsur ve teknikleri 6rnek teskil etmektedir.

Letaif-i Rivayat ge¢is donemi eserlerinin en basarili olanlarindandir. Birgok 6zelligi ile romanimiza
ilkleri getirmistir.

Romanimizda mekan ilk kez Kafkasya’ya, Avrupa’ya, Asya’ya yani yurt disina ¢ikmistir. Yabanci
mekanlar romanimizda, kisilerin, olaylarin, kiiltiirlerin, dil ve {isliibun degismesine sebeb olmustur.

Romanimiza ortalik kadin tipi girmis ve geleneksel ahlak anlayisini yikilarak, acima hissi ortaya
cikmustir.

Alafranga yasam ve yanlis batilasmanin cesitli olaylarla dahada genisletilmistir sekilleri verilmistir.

Ahmet Mithat ile roman dili ve {islunda bir ¢ok degisiklikler olmustur. Hikayelere roman dilinin
kavugma rahatlig1 getirilmistir. Karsilikli diyaloglarla olaylar canli tutulmustur.

Romanimiza ilk kez mektup tarzi girmistir. Kimi hikayeler karsilikli mektuplagmalar ile devam
etmistir.

Ahmet Mithat kimi hikayelerde merak ve gerilimi 6n planda tutup akicilif1 gelistirmistir.
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Romanimiza; anlatim tekniginde bir ilk olan vak’anm sonucunu verip daha sonra olay1 anlatma
esasini getirmistir. Cogu hikayesinide geri doniisiimlii olarak anlatmistir.

Ahmet Mithat daima halki egitmek, onlara birseyler 6gretmek i¢in eserler yazmistir. Bu kitabinda da
bu duygular1 6n plandadir. Bunu kesin hatlariyla; Cingene, Bir Fitnekar ve Felsefe-i Zenon adli hikayelerde
gormekteyiz.

Letaif-i Rivayat hikayelerindeki olaylar ile geleneksel kiiltiir anlayislarina karsi ¢ikilmis ve toplumla
ayr1 diistilmiistiir. Toplumda var olmayan yeni olgular gelmistir. Mesela; Cingene ile toplumun Cingenelere
olan bakis acis1 degistirilmeye calisilmustir.

Romanimizin kahramanlari yabanci olmustur. Buda olaylarin dil ve iislubun, aligkanliklarin
degismesine sebeb olmustur.

Ahmet Mithat, Batililasmaya calisan Osmanli Devleti zamaninda, batiy1r 6nce kitaplardan okuyarak,
sonra ise bizzat giderek Ogrenmistir. Sahip oldugu bilgiler ile miikemmel, yabanci konulu hikayeler
yazmistir. Anlatim teknigi ile aralar1 hi¢ bilmeyen insanlara dahi aralar tanmitmistir. Yaptigr ceistli
karsilastirmalar ile olaylarin daha iyi anlagilmasini saglamistir.

Ahmet Mithat; bazi hikayelerinin basina 6n séz ve mukaddimeler yazmistir. Fakat bu eskinin bir
devami olarak diisiiniilebilir. Bu kisimlarda o hikaye ile ilgili gereken agiklamalar1 yapmistir. Bu bakimdan
eski edebiyatin etkisi kismi olarak devam etmektedir.

Ahmet Mithat; hikayelerinin tamaminda oralara girip goriislerini belirtip, olayla ilgili okuyuculari ile
konusmus onlara fikirlerini sormustur. Buda 6nemli bir degismedir. Fakat bu kitabin baz1 hikayelerinde iyi
kahramanlarin ddiillendirilmesi, kotii kahramanlarin ise cezalandirilmasi yine eski gelenegin etkisinin devam
etmesindendir.

Ahmet Mithat, baz1 hikayelerinde olayla ilgili yasanmis ve toplum igerisinde var olan durumlar
hakkinda ayrica oralara girerek bilgiler vermistir. Bu da Ahmet Mithat’in eserlerine basariyla tutunmasini
saglamistir.

Ahmet Mithat, yabanci konulu hikayeleriyle bize o toplumun kiiltiirii hakkinda bilgi vermistir. Bazen
bu toplumlar1 davranislarini elestirmis ve kendi toplumumuz ile karsilagtirmistir.

Kitaptaki olaylarin sonlar farklilik gdstermektedir. Bazilar intihar, bazilar1 6liim, kacis, birlesme,

gerceklerin ortaya ¢ikmasi gibi durumlarla sonlanmstir.
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“Felatun Beyle Rakim Efendi” bir karakter romanidir. Roman bastan sona kadar “ak ile kara” gibi
iki zid karakterin gesitli konu ve durumlarda davranis ve diisiince farklarimi ortaya koymak i¢in kaleme
almmistir. Bu maksatla yazar Felatun Bey’le Rakim Efendi’yi ¢ogu zaman ayni zaman ve makanda, kimi
zaman da ayr1 zamanlarda ayn1 Mekan ve kisilerle bulusturarak karsilastirir.

Roman, Tanzimat’tan sonra Tiirk toplumunda tiireyen ‘“alafranga” tipi ile Batililagmayr dogru
anlayan, temelde kokiine bagli, yerli tipi anlatir.

Romanin I. Boliimiinde, Felatun Bey’in 6grenimi, aile cevresi ve sosyal hayati tanitilir. Felatun Bey,
Mustafa Meraki adinda “alafranga mesreb” bir zatin ogludur. M. Meraki Efendi aslen Uskiidarli’dir. Bag-

>

bahgesi vardir. Esinin 6liimiinden sonra buradaki malini “ucuza pahaliya bakmadan” satar. Tophane’nin
Beyoglu’na yakin bir mahallesinde giizel bir ev insa ettirir.

Felatun Bey, okul ¢agina geldiginde riistiye’ye verilir. Bir Fransizca hocasi tutulur. M. Meraki Efendi
kendisi tahsil gormediginden ¢ocugunun tahsiline nezaret edemez. Boylece Felatun Bey, iyi bir aile ve
mektep terbiyesi géremez.

Felatun Bey’le Mihriban Hanim, boyle alafranga bir aile igerisinde Tiirk orf ve adetlerine tamamiyle
aykir bir tarzda yetisrilirler.

Felatun Bey, okulu bitirir bitirmez “biiyiik¢e kalemlerin birinde memur olur. Ilerleme gayreti, caligma
istegi yoktur. Caligmaktan ¢ok vaktini eglence ile gegirir. Mithad Efendi Felatun’un “bir haftalik is ve eglence
programini” verir.

II. boliimde ise Rakim Efendi ve aile ¢evresi tanitilir. Rakim Efendi’nin gerek aile gevresi, gerek
ahlaki ve yetisme tarzi Felatun’dan biitiiniiyle farklidir. Tophane Kavaslarindan birinin oglu olan Rakim
Efendi, kiiciik yasinda babasini kaybeder. Annesi ve cariyelerinden baska kimseleri yoktur. Babasindan
Tophane civarlarinda “ii¢ odali kiimese benzeyen bir ev”’ miras kalmigtir.

Bu fakir insanlar ellerinin emekleriyle hi¢ kimseye muhta¢ olmadan geginirler. Bu galigkan ve
namuslu aile gevresinde yetisen Rakim da ¢aligkan ve namuslu bir delikanli olur. Annesi Rakim’1 biiyiittiikten
sonra vefat eder. Fedai kalfa kendini Rakim’a feda eder.

Yazar Felatun Bey’in zamanini nasil bosa harcadigini gosterdikten sonra da Rakim’in giinlerini nasil
faydali seylerle gecirdigini anlatir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin ailevi durumlar1 yetisme tarzlari, kiiltiirleri, zaman ve ise verdikleri
deger, cok farklhidir. Mithad Efendi bu iki tiple devrinin okuyucularina miispet vemenfl iki tipi gdstermek
istemigtir. Roman bastan sona “ak ile kara” gibi birbirine z1d olan iki insan tipinin ¢esitli konu ve durumlarda
davranig ve diislince tarzlar1 arasindaki farki ortaya koymak maksadiyla kaleme alinmisdir. Romanin
kompozisyonunu tayin eden bu fark ve mukayesedir.*

Yazar Felatun Bey ile Rakimi okuyucusuna tanittiktan sonra onlar1 karsilagtirmaya devam eder. Her
ikisini de bir Ingiliz ailenin dostu yapar. Bu ailenin kizlarina Tiirk¢e ders veren Rakim ile onlar1 ziyarete
gelen Felatun’u Ingiliz ailenin yaninda izleriz. Mesela, Tiirk¢e konusunda bir tartisma yapilir ve Felatun’un

cahilligi ortaya ¢ikar. Ikisi de ayr1 ayr1 bu aile ile birlikte ada agiklarina dogru bir sandal gezisi yaparlar.

! KAPLAN, Mehmet, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar II, Dergah Yayinlari, Istanbul,1987, s.101
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Felatun korkaklig1 nedeni ile eglence konusu olurken, Rakim iyi bir denizci oldugunu kanitlar. Rakim, Ingiliz
ailesinin sevgisini ve giivenini kazanir, Felatun ise Ingizlerin as¢1 kadinina sarkintilik gibi edepsizlikleri
yiiziinden evden kovulur.®

Ger¢i Ahmet Mithad Felatun’un yetistigi ¢evreden ve aldigi terbiyeden baglayarak alafrangalik
meraki ile alay eder. Felatun’u zaman zaman giiliing durumlara diigiliriir. Ziippelik geregi giydigi dar
pantolonu dans ederken cart diye yirtilir. Ingiliz ailesinin ag¢1 kadinina satagirken {istiine mayonez dokiiliir.
Asc1 kadinina sariliyorum derken evin hanimina sarilir. Romanda bdyle kaba mizah yoluyla yapilan bir alay
vardir. Bununla birlikte asil amag israfin ve hesapsizligin neden olacag: felakete ve buna karsilik calisarak
para kazanmanin ve tutumlu yagamanin getirecegi mutluluga isarettir.?

Yazar, biitiin bu karsilagtirmalarda Rakim’1 kendinden emin, giivenilir, kiiltiirlii ve sevecen bir sekilde
tanitir. Felatun’u ise cahil, korkak, simarik ve giiliing yonleriyle romana yansitir.

Felatun’un, 6len babasinin mirasina konmasiyla iki gen¢ daha ¢ok “ekonomik tutum” bakimindan
karsilastirilirlar. Felatun Bey ile Rakim’in birer metresi vardir. Felatun’unki sarkici bir aktrist, Rakim’inki ise
piyano hocasidir. Birincisinin gozii parada, tam bir erkek avcisi, ikincisi ise hi¢ bir maddi beklentisi olmayan
ve yanindakini seven gercek bir dosttur. Romanda kahramanlarin kadin karsisinda aldiklar1 tavir, Mehmet
Kaplan’in da belirttigi gibi “tamamiyle kendi mizaglarina uygun” bir sekilde tezahiir eder.

Yazar bu iki genci kisa bir tiyatro bahsinde karsilastirir: Felatun hafif kadinlarin locasinda
kahkahalarla vakit gecirir, Rakim ise tiyatroya giris bileti alarak girer. Kibar aile localarina davet olunur,
itibar goriir, oviiliir.

Felatun ile Rakimin farklarim ortaya koyan diger bir olay da; Kagithane gezisidir. Rakim, hafta
ortasinda Kégithanenin tenha oldugu bir giinde, masrafsiz, masum eglencelerle giizel bir giin gegirirken,
Felatun Bey sirf metresinin gonlii olsun diye, kalabalik bir Cuma giinii avug dolusu para harcayarak, iki ¢algi
takiminin esliginde, giiriiltii, patirt1 icerisinde Kagithaneyi bir bastan bir basa dolasir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’de diizenleyici ilke, yazarin gercek yasamda dogru olduguna inandigi
Islam ideolojisidir. Romanin 6geleri bu goriis lizerine kurulur. Yazar, olay orgiisiinii dogru ve yanlig
batililasma fikrini izah etmek tizere iki kiginin tipik davraniglarimi sergilemek amaciyla diizenliyor. Bundan
otiiri Felatun Bey ile Rakim Efendi’de birbirini izleyen olaylar arasinda bir nedensellik bagi da bulunmaz.
Her biri romana yazarin goriisiinii kanitlamak i¢in alinmistir. Kagithane gezisi, Ziklas ailesi, metresler, tiyatro
vb. Bu iki kahramani karsilagtirmak icin geligigiizel siralanmistir. Kisaca Felatun Bey ile Rakim Efendi’de
kisiler ve olaylar romanin anlamini belirtmek maksadiyla se¢ilmislerdir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda zaman ve vak’a gayet yavas bir tempo ile ilerler.
Romancmin gayesi bir vak’ay1 hikaye etmek degil, iki insan tipinin zihniyet ve davranisglarin1 gostermektir.
Bu ylizden zaman ve Mekan birligine riayet edilmez. Roman yap1 bakimindan biraz daginik goriilse de onlar
birlestiren saglam bir temel vardir; mukayese. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’da vaka zaman igerisinde gelisir ve

bir kriz noktasindan sonra aniden bir facia ile sona erer. Mithad Efendi’nin karakterlerini gesitli agilardan

2 MORAN, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1983, s.46
¥ MORAN, (1983: 46)
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incelemeye caligmasi, zaman ve Mekan igerisindeki serbest¢e dolagimi saglamasi Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’da olmayan bir zenginligi kazandirir. Burada iki kahramanin hayat sahneleri birer kiiciik tablo gibi
sunulur. Konusma ve diyaloglar Taassuk-1 Talat ve Fitnat’dan daha basarilidir.*

A. Mitahat Efendi romaninda, sahislarin miza¢ ve karakterleriyle davranig tarzlari arasinda siki bir
miinasebet kurar. Bu da dramatik bir roman o6zelligi tasiyan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’dan farkli bir
Ozelliktir. Burada sahislarin hareketleri kendi kaderlerini degistirdigi halde Felatun Beyle Rakim Efendi’de
tam ters bir iliski s6z konusudur. Sahislar, davraniglariyla kendi kaderlerini tayin ederler. Felatun Beyle
Rakim Efendi’de, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’taki “hareket” in yerini mizag ve karakter alir. Mithad Efendi,
kahramanlarina ruh halleriyle i¢inde bulunduklar1 durum, sosyal ¢evre ve kiiltiirleri arasinda siki miinasebetler
kurdurur.®

A. Mithad Efendi, -diger romanlarinda oldugu gibi- Felatun Beyle Rakim Efendi romaninda
okuyucusuyla kendisi arasinda sicak ve samimi bir alaka kurar. Bunu daha romanin ilk sahifelerinden itibaren
hissederiz. Mehmet Kaplan’in tabiriyle adeta “ merhaba” der gibi baglar. Okuyucuyu karsisinda hisseden A.
Mithad Efendi, roman boyunca bu samimi ifade tarzin1t muhafaza eder. Zaman zaman; “ bana sorarsaniz?”,
“ haydi bakalim” , “ kim hesap edebilir?” , * ne dersiniz?” , “ vay!” , “ amma yaptiniz ha!” , * nigin
olmasin?” gibi soru ve linlem climleleriyle direk okuyucuya seslenir, onlarla karsisindaymis gibi bag kurar;
sicakligini, cana yakinligini, hogsohbetligini tiim ¢iplakligiyla gézler 6niine serer.

Romanci ile okuycu, roman kahramanlariin hayatin1 beraberce seyir ve tetkik ederler. Mithad
Efendi zaman zaman okuycusuna, romanin kahramani hakkinda soru sorar ve onlarin sorabilecekleri
muhtemel sorulara cevap verir. Bu davranig tarzi bizi roman sahifesinden gergek hayata bakis tarzimizi
yakinlastirir, bizzat gergek hayatin igine sokar. Romandan beklenen biraz da bu degil midir?

Romanin bastan sona kadar “ak ile kara” gibi iki zit karakterin, iki diinya gorisiiniin, iki
medeniyetin gesitli konu ve durumlarda, davranmis ve diisiince farkliliklarini ortaya koymak i¢in kaleme
almmis oldugunu belirtmistik. Bu maksatla yazar, Felatun Beyle Rakim’1 olay orgiisii igerisinde, gesitli zaman
ve Mekanlarda sik sik karsilagtirir. Burada Ziklas ailesi bu iki kahramani bir araya getiren bir ara¢ gibidir.
Bululsmalar bu ailenin ekseninde gerceklesir, tabii mukayese de. Yazar bulusmanin ve mukayesenin
sinirlarin1 bu ailenin vasitasiyla belirler. Yazar, bu ailenin gercek anlamda Bati’y1 temsil etmesinden
yararlanarak, alafranga meraklis1 Felatun’u bu g¢evre igerisinde ¢esitli giiliing sekillere sokar ve okuyucunun
gozlinden diisiirlir, adeta rezil eder. Yazar, Felatun’un Avrupal olmak ugruna 6grendigi yarim yamalak
Fransizcasina, tuttugu Avrupali aktrist metresine, eglencelerine, hileli kumarina, dar pantololununa,
saskinligina, babasinin 6liimii {izerine yas tutusuna biyik altindan giiler ve alay eder. Okuycunun da onunla
alay etmesini saglamak i¢in gercek manada Batili olan Ziklas ailesini romanin kurgusu i¢inde énemli bir yere
oturtur. Rakim Efendi ise, tam bir Osmanlidir. Batiy1 ve Doguyu cok iyi bilir. Felatun’un diistiigli hatalara
diismez. Saygi duyulan biri haline gelir.

4 KAPLAN, (1987:102)
® KAPLAN, (1987:102)
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Bu acisidan yazarin ve Ingiliz aile fertlerinin bu iki kahramana bakiglar1 ¢ok onemlidir. Yazar
Felatun’u Batililagma meraklisi, alafranga, cahil bir mirasyedi olarak degerlenidirir. Ingiliz ailenin de bakist
bundan farkli degildir. Kadinlara diiskiin, cahil , giivensiz ziippe bir tip... Dikkat edilirse, yazarin ve Ingiliz
ailenin iki kahramana bakis1 da birlesir. Yazar Rakim i¢in, “caliskan, diiriist, giivenilir, Dogu ve Bati
kiiltiirtinii bilen, siir ve musikiden haberdar biri” diye bahseder. Ziklas ailesi de bunu tasdik eder.

Romanda 6nemli bir hususta, yazarin Avrupa’ya bakisi ve bazi tesbitleridir. Ingilizleri kibar, ancak
merakl1 ve cekingen olmayan yapilari ile tanitilir. Baz1 adet ve geleneklerinden bahseder. Ustelik bunlar
Ingilizlerin kendi agizlarindan isitiriz.

Yazar bununla yetinmez, romanina aldig1 yabancilara Osmanli’y1 ve Osmanli adetlerini, kiiltiiriinii
kendi {ilkeleriyle karsilagtirma goérevi de yiikler. Bu Avrupali insanlar ¢cogu zaman Osmanli’ya ve Osmanlt
kiiltiirline hayaran kalirlar. Bu sekilde Mithad Efendi, Batihasmak i¢in c¢irpinan “ alafranga ziippeleri”
uyarir.

Roman genel olarak ii¢ temel fikir {lizerine kurulmus gibidir. Bunlar; “calismak, tutumluluk ve
egitimin onemi” dir.

Mithad Efendi Batililasmay1 bu kavramlara indirgeyerek; biri olumlu, digeri olumsuz iki tip ortaya
koymus ve olaylar1 bu iki tipin etrafinda gelistirmistir. Bu nedenle yazarin okadar hayranlikla tasvir ettigi
Rakim Efendi, bir ¢ok bakimdan A. Mithad’in kendisine benzer. O da Mithad Efendi gibi calisarak, alninin
teri ile para kazanmis, basari ve saadete kavusmustur.

Calisma hayatinda 6zellikle ticareti 6n plana koyar. Rakim, Fransizca kitap terciime etmek suretiyle
para kazanmaya baglar. Bos durmaz 6zel ders verir. Bununla da yetinmez, bir Ermeni’ye ariza ve mektup
yazar. Matbuat’ta gazete ve mecmualara; yazi ve geviriler yapar. Rakim ¢alismaktan yorulmaz. Gece giindiiz
calisir. Hangi isi bulursa onu yapar, is segmez. Mithad Efendi para konusunda bir muhasebeci titizligiyle
paranin hesabini yapar.

Ahmet Mithad Efendi Rakim’in ¢alismasima hayrandir. Romanin bir yerinde ondan bahsederken,
babacanca; “ ...Hi¢ Rakim igin is bulunur da kabul edilmemek miimkiin olur mu? Herif iy makinesi!...”
diyerek onu yiiceltir

Rakim Efendi’nin dostlarinin ¢ogu ekalliyetler ve azinliklardir. Tek Tiirk dostu Felatun Efendi’dir. O
da kurgu geregidir. Rakim Efendi ¢alismay1 ve ticareti seven bir insandir. Osmanlinin son donemlerinde,
Tanzimat Fermam ve kapitiilasyonlardan sonra ticaret Avrupa devletleri ve azinliklarin lehine gelisir ve
sonugta ticaret onlarin eline gecer. Mithad Efendi, bu gercegi gormiis gibidir. Ekonomisi ¢oken bir milletin
ayakta durmas1 gii¢lesir. Yazar bunun bilincindedir. Bu maksatla Rakim’1 ekalliyetler ve azmliklar igine
sokar. Ticareti onlarm i¢inde ogretir. Onlar gibi ¢aliskan ve tutumlu biri olur. Mithad Efendi Rakim’1 ticari
hayata sokmakla, ticaretin 6nemini ve aydin insanlarin bu konuya egilmelerini isaret eder gibidir.

A. Mithad Efendi Rakim’1 bize numune-i ahlak olarak tanitir. Tanzimat gibi bir “kiiltiir degigimi” ve
“ ge¢is doneminde” Rakim’in higbir felsefi ve i¢ctimai huzurluk yasamamis olmasi pek dogru degildir. Zaten
bu noktay1 Tanpiar da tenkid eder. Gerg¢ekten dogu ve bati1 arasinda bir senteze ulasmaya ¢aliglan Rakin’in

bu huzursuzlugu duymasini, hatta kendisinden ¢ok emin ve rahat davranislarini anlamak oldukca zordur. Oyle
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zannediyorum ki, Mithad Efendi, iilkenin i¢inde bulundugu son derece zor sartlar i¢inde bir aydinin igtimai ya
da felsefi bir rahatsizlik duymasini yanlig bulur. Bu diisiince Rakim’1 baski ve rahatsizliklardan uzak tutar.
Bunu basarabilmek icin de, Rakim ¢ok caligkan bir is makinesi olarak gosterilir. Bu da Rakim’1 diisiinmekten
alikoyar. Oysa Tanzimat Dogu ve Bat1 kiiltiirliniin kentezini amagliyordu. Bunun i¢in de diisiinmek ve yorum
yapmak sartti. Diisiinmekten ve yorumlamaktan uzak olan Rakim Osmanli-Islam kiiltiir dinamiklerine siki
sikiya dayali bir Batililagsmadan yana olur.

Rakim’mn bu entellektiiel krizi yasamayisi biiyiik 6l¢lide yazara baglanmalidir. Ciinkii Rakim, birazda
yazar1 temsil eder. Tanzimat donemine spiirtiialist ve materyalist felsefeye dayali iki goriis hakimdir. Oysa,
Mithad Efendi’nin felsefi bir derinligi yoktur. Felsefi ve i¢timail bir huzurluk yasamamis entellektiiel krizden
kilometrelerce uzak bir yazardan bu huzursuzlugu ve krizi yasayan bir karakteri canlandirmasini beklemek ne
kadar dogru olur ki?

Mehmet Kaplan, bu iki tipin Tanzimat’tan sonra Tiirkiye’nin i¢ine girdigi medeniyet degisimi ile siki
ilgisi oldugunu soyler. Buna gore; “Felatun Bey Batiyr sathi sekilde taklit eden insanlarin érnegidir. Rakim
ise Mithad Efendi 'nin bizzat kendisinin olmaya ¢alistigi yeni Tiirk tipidir.” ®

Rakim Efendi ¢alismayi, para kazanmay1 ve diinyada mesut olmay1 gaye edinen Avrupali bir burjuva
tipini hatirlatir. Boyle olmakla beraber Rakim Efendi tam bir Osmanli’dir. Agir bash, gorgiilii, Efendi,
sahsiyetini muhafaza eden, Avrupalilarin bile kendisine saygi duyduklari bir Osmanl.”

Felatun Bey ile Rakim Efendi romani bu cephesiyle sosyal bir mana tagir. Burada Semsettin
Sami’nin eserinde oldugu gibi esti Tiirk orf ve adetlerine kars1 cephe alinmamus bilakis onlarin en giizel ve
miispet taraflari gosterilerek yiiceltilmistir. ®

Romandaki 6nemli konulardan biri de mizah meselesidir. Mithad Efendi fikrini okurlara ileletebilmek
ve kabul ettirebilmek i¢in her yolu denemekten kaginmaz. Bu nedenle romana mizahi sokar. Kaba bir mizah
anlayisiyla okuyucuyu hem eglendirir, hem de ele aldig1 olumsuz tipi okuyucunun goziinden diisiiriir. Bu
6zellik romana ilk kez A. Mithad’ ile girmistir.

Geleneksel Anlatim Sekillerinin Tesirleri:

Romandaki, “ak ile kara” gibi ortaya ¢ikan “zit kutupluluk” ilkesi en dikkat gekici 6zelik olarak
karsimiza ¢ikar. Thomas Mann’in “Biiyiilii Dag” adli eseri bu ilkeyi basarili bir sekilde uygular. Yazar
kendisini aradan c¢ekerek biri Dogu’yu, digeri Bati’y1 temsil eden iki kemel figiir vasitasiyla bu prollematigi
anlatir. Mithad Efendi gibi taraf tutmaz. Bati’da Modernist romanda, romanct kendisini geriye ¢ekerek iki
karakteri, iki bakis acisiyla inceler. Gergegi daha iyi yakalayan bir yaklasim tarzidir bu. Mesaj konusunda
belirsiz ve subjektiftir. A. Mithad’ta ise, bu yok denebilir. Ciinkii, A. Mithad Rakim’in yaninda tavir takinir.
Romani yazarken hakim olan goriis Islam ideolojisidir. Bu y&nii ile birazda mesnevileri andirir. Burada esere

tek gozle bakilir. Islam ideolojisine dayanan bir diinya goriisiiniin yaklasimi mevcuttur. Biraz abartirsak,

5 KAPLAN, (1987:101)
" KAPLAN, (1987:101)
8 KAPLAN, (1987:101)
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Felatun Beyle Rakim Efendi romam igin  “tasavvufian arindirilmis Islami ideolojiyi yansitan bir
mesnevidir” de diyebiliriz.

Mithad Efendi’nin romani, belli bir ideolojinin ya da islami ahlakin savunuculugu ve 6gretilmesinden
ibarettir. Bu yiizden sanat degeri Olgiiliirken teknik bir hata géze garpar. Felatun Beyle Rakim Efendi’de
kahramanlar, romancinin bakis agisiyla birlesirler. Bu ylizden kahramanlar karakterlerden ziyade tipleri temsil
ederler. Bu itibarla da mesnevilerle benzesirler.

Romanda olaylar biraz daha entrik bir sekilde islenir. Mesnevilerde ise sematiktir. Ask konusunu
islerler. “Gdrme, asik olma, ayrilma, birlesme ya da élme” seklinde gelislir olaylar dizisi. Romanda ise, olay
orgiisii cesitli entrikalarla ¢cogaltilir ve zenginlestirilir. Kisiler islenirken belli oranda psikolojik yonleri ve i¢
diinyalar1 ele alinir. Namik Kemal’in “Intibah” inda oldugu gibi cevre ile insan arasinda iliskiler ve baglar
kurulmaya calisilir.

Felatun Beyle Rakim Efendi romaninda agk, yavas yavas ve icten i¢e gelisir. Yazar, romanin muhtelif
boliimlerinde kisa kisa temaslarla bu askin gelisimini anlatir. Oysa Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta asiklar,
mesnevi ve halk hikdyelerinde oldugu gibi derhal birbirlerine vurulurlar. Arlarindaki agsk duygusu baska
duygularla beslenmedigi icin basit bir seviyede kalir. Mithad Efendi bu noktada basit de olsa ¢esitli duygulari
birlestirmeye ¢alismistir. Bu psikolojik ve estetik agidan yeni bir seydir.

Felatun Beyle Rakim Efendi’nin getirdigi 6nemli yeniliklerden biri de, ibret verme yerine,
bilgi verme anlayisidir. Mesnevilerin mesaji son derece basittir. Mesneviler bu mesaji biraz da
eglendirerek verir. Roman ise yeni bir diinya goriisii ile ortaya ¢ikar ve bunu eski topluma
dayatmaya calisir. Yazar, romani okuma araci yapar. Mesnevinin ibret verme anlayisiyla,
Tanzimat’in bilgi verme anlayis1 ¢elisir. Bu da eski ile yeni arasindaki biiyiik bir gerilimdir. Bu ayni
zamanda eski ve yeni donemin sartlarin1 ve farkliliklarini ortaya koyar.

Rakim tipinin benzerleri modern romanda biraz daha azdir. Roman ideal insan1 bulmakta zorlanir.
Rakim tipi birazda gelenek edebiyatina dayanir. Rakim Efendi mesnevilerdeki kahramanlarin biraz daha
modern ve olaganiistiliiklerinden arindirilmis bir 6rnegidir. Bu yiizden romanci hep yeni bir tipin
arayisindadir. Mizanct Murat, “Turfanda ma Turfa mi?” eserindeki “Mansur Bey” tipiyle bu arayist
dogrular.

Tanzimatla baglayan bu arayislar ve “Felatun Beyle Rakim Efendi” gibi zit karakterlerin prototipi A.
Mithad’in romanlarina dayanir. Bu nedenle Felatun Beyle Rakim Efendi romani bir gelenek olusturmustur
denilebilir.

Bu agidan bakildiginda mirasyedilik, alafrangalik ve Batililasma Tanzimat’tan 1950°lere kadar Tiirk
romaninda belirleyici bir rol oynamustir.

“Felatun Beyle Rakim Efendi” romaninda dikkatimizi ¢eken bir diger husus da halk kiiltiirii
unsurlarinin sik¢a kullanilmasidir. Asik ve halk hikayelerindeki sohbet havasi, kissadan hisse boliimlerindeki

izleyiciye seslenis ve bilgilenirme gelenegi Felatun Beyle Rakim Efendi romaninin teknik yapisini olusturur.
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A. Mithad Efendi yazimizin basinda da belirttigimiz gibi, romana okuyucu ile igige, sohbet
edasinda ve adeta merhaba diyerek baslar. Zaman zaman okuycuya doner, onlari olayin igine
cekmeye calisir. Yazar, roman igerisinde okuyucunun sorabilecegi muhtemel sorular1 sorar ve yine
kendisi cevaplandirir. Biitiin bunlar asik hikayeleri ve meddah geleneginin incelmis uzantisindan
baska bir sey degildir.

Pertev Naili Boratav, “ilk Romanlarimiz”® adli yazisinda ilk hikdye ve romanlar1 degerlendirirken
meddah hikayelerinin 6nemi iizerinde durur. A. Mithad’in roman1 genis okur kitlelerine kabul ettirebilmek
icin meddah gibi davrandigini, okuyucuyla konustugunu, onlarin fikirlerini sordugunu, okuyucularin
sorabileceklerine cevap verdigini, kissadan hisse ¢ikardigini goriiyoruz. Dogal olarak ¢ocukluklarindan beri
dinledikleri ve okuduklari masallarin, halk hikayelerinin meddah taklitlerinin olusturduklar1 bir birikimden
yararlanmislardir.

Tiirk romani sadece Avrupa romanini taklitle kalmamistir. Onun eski Tiirk hikdyeciliginde kokleri
vardir. Modern Avrupa romani bu hikdyecelik iizerine bir as1 vazifesi gormiistiir. °

Tanzimat hikdye ve romani baslangi¢ta Fransiz romanindan hareketle yola ¢ikmisti. Ancak konu ve
secilen tiplerin ana kaynagi Fransiz romani degil, meddah ve asik hikayelerine dayanir.

Tanzimat donemi Tiirk romaninin belli bash eserlerine bir géz atildiginda goriilecektir ki, konu ve
tipler eski hikaye gelenegimizin bir devami gibidir.

Tanzimat romaninin isledigi, esaret, goriici usuliiyle evlenme, mirasyedilik, Batililasma
hareketleriyle baslayan toplumsal degisim, eskiden beri Tiirk toplumunda yasanan, zaman zaman disa vurulan
konulardir. Bunlar asik ve meddah hikayelerinde en ¢ok kullanilan konular arasindadir.

Bu hikayelerdeki akla - kara gibi iki zit karakteri canlandiran tipler, biri melek digeri seytan kurbani
ya da kibar fahise tipleri az ¢ok Tiirk hikaye geleneginde yer bulmus tiplerdir.'°

A. Mithad Efendi’nin romanlarinda, okur kitlesinin ¢ogaltilmasi ve seviyelerinin yiikseltilmesi igin
okurun diinyasina hitap edebilecek; Islam ideolojisi, ahlidki ve Kkiiltiiriinden hatta meddah ve asik
hikayelerinden izler tasiyan basitten zora dogru bir gidis vardir.

Romana siir ve musikisinin sokulmasi ve bunlarin iizerinde 6nemle durulmasi; bu suretle Osmanli
kiiltiirii ve yasayisini aksettirmek amacinda oldugunu gosterir. Zaman zaman Divan edebiyati geleneginin
etkileri goriiliir. “Ask, bdde, sarap, saki” kelimeleri ile anlatilan eglence meclisi, Divan edebiyatindaki
meclisleri hatirlatir.

Can ile Rakim arasinda gecen tutkulu ask pasajlari, Eski edebiyatimizda asikin sevgiliye ulagmasi i¢in
cektigi binbir cefayr andirir. Vuslat ahirete kalir. Bir sartla ki, burada asik olan kizdir, oysa Divan
edebiyatinda kiz devamli masuktur. Mithad Efendi bazi kavramlari degistirmesine ragmen, Divan

edebiyatindaki benzetme gelenegini devam ettirir.

° BORATAYV, Pertev Naili, Folklor ve Edebiyat, Adam Yayinlari,Istanbul,1992,s.310

° BORATAV, (1992: 310)
1 MORAN, (1983:21)
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Yazar, asik hikayeleri ve mesnevilerdeki yiiceltilmis sevgiyi Batinin kokusmus cinselligine tercih
eder ve bu sevginin miikafatinin ahirette mutlaka alinacagi inancim isler. Hatta bunu Hristiyan olan Can’in
agzindan soyletir.

Romanda, Farsga siirlere Tiirkge siirlerden daha fazla yer verilmis olmasit olduk¢a dikkat
¢ekmektedir.

A. Mithad Efendi, konu geg¢islerinde c¢ok kere kullandigi dil, Uslip ve ortaya koydugu tavir
bakimindan, biraz da halk ve meddah geleneginin devami oldugunu gosterir.

Bu arada sunu da belirtmek gerekir ki; Mithad Efendi’nin, halk hikayeleri, meddah gelenegi ve Divan
edebiyati unsurlarini isteyerek kullandigini sdyleyemeyiz. Bu durum tesadiifi olmaktan ¢ok, biraz da
mecburiyetten kaynaklanir. Bat1 ile Osmanli yasayisini birlestirmek azmi onda asik ve meddah geleneginden
faydalanma istegi uyandirmistir. Kaldi ki, yiizyillarca sliren koca bir medeniyetin ideolojisi ve kiiltiirii
edebiyatinda ¢oktan beri kullanilan belirli 6rnekler olusturmustur. Bu agidan bakilirsa Mithad Efendi’nin
yukarida saydigimiz unsurlardan etkilenmemesi, zaman zaman onlar1 kullanmamas1 diisiiniilemez. Mithad
Efendinin bu yoniinii, romanin bizde daha yeni dogdugu bir devirde gayet tabii gormek ve hos karsilamak
gerekir. Aksini diistinmek, dogrusu ona haksizlik etmekten bagka bir sey olamaz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romani, gelenek esas alindiginda bir sapma olarak goriiliir. Bu eserin;
halk hikayeleri, mesnevi, destan, masal ve meddah geleneginden modern romana gegisi temsil ettigi
sOylenebilir. Romani1 biraz daha matematksel bir yaklasimla, sifir noktas1 diizlemi {izerinde degerlendirecek
olursak; gelenege karsi bir sapma ve biiyiik bir bas kaldir1 agisindan negatif, modern Tiirk romaninin dogusu,

gelisimi, teknik ve prototipler agisindan pozitif tarafta, bir kilometre tasi olarak ele alabiliriz.

FELATUN BEYLE RAKIM EFENDi ROMANININ iINCELENMESI

LYENI VE ESK:

Devrin Yeni ve Eski Durumuna Genel Bir Bakis:

Yeni ve eski telakkisi Osmanli’ya 19.yy.dan once girmis olan bazi milletlerin yasamdaki
deger yargilar1 sonucu olusmus daha sonra gelen yeni birikimlerin gelisiyle birlikte eski degerlerin
bulusmast sonucu olusmus Dbir realite olarak tanimlanabilir.Yeni ve eski, Osmanli’nin son
zamanlarinda eski yasamdan ayri olarak degisik bir boyut kazanmasina sebep olmustur.Eski yapi
aslinda bazi1 g¢evrelerce rahatlikla uygulanmaktaysa da alaturka yapi yani dini, toresel ve kiiltiirel
degerler etrafinda yetismis, koklesmis kurallar1 olmasi hesabiyle yeni sistemin getirmis oldugu baz
degisimleri kabul edememis ve bir nevi medeniyet krizine ortam hazirlamistir.

Onceleri biiyiik sehirlerde baglayan bu ikilik daha sonralari krize ragmen yavas yavas
halk {izerinde, sosyal ortamlarda rengini gostermeye baslanustir. Istanbul gibi zengin bir kiiltiir
birikimi olan ve kiiltiiriin merkezi sayabilecegimiz ¢esitli insan tiplerinin bulundugu bu yerde yeni

ve eski gibi bir ikilemin gelisme gostererek artik bazi olusumlarin giinyiiziine ¢iktigin1 goriiyoruz. Bu
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olusumlarin baginda insamin yeni bir kimlik kazanmasi dolayisiyla yasantinin, ortamin, giyimin,
ekonominin veya eglence gibi unsurlarin da degistigini sOyleyebiliriz.

Hayatin seyri i¢inde gorillen bu degisiklik devlet yapisin1 etkilemekle birlikte insanlarin
devlete kars1 fikir ve diislince olarak ta daha degisik bir goézle baktigini tespit etmemiz miimkiindiir.
Zaten devlet icindeki yasam ve diger degerler halktan Once degisim silirecine girmistir. Bu nedenle
devlet yenilik alaninda degisim gdsterecektir.

Eski yasamdan ayri1 olarak saraylarda partiler, balolar, eglenceler veriliyor, énem ve degeri
olmadigr halde bos yere para ve zaman harcaniyor. Cesitli etkinlikler yapiliyordu.

Yenilik konforu da beraberinde getirir ve mimaride yenilikten nasibini alir. Saraylar, kdskler yapilir. Yazhig ayn, kishg
ayn, deniz manzaral evler artik boy gostermeye baglar. Avrupai tarzda konaklar artns, artik eskisi gibi kadin ve erkeklerin ayn
aya1 oldugu odalardan gok genelde kadin ve erkek beraber olacak sekilde bir nizam kurulmaya baglar. Evle beraber icindeki esya
ve dekor degisim icindedir. Alaturka mekan ozellikleri azalmaya , artik duvarlan siisleyen daha yenilikgi tablolar, kullamimasa
bile bir dekor aksesuan olur.

Yeni ve eskinin bunun yannda bizdeki asil fonksiyonu devleti kurtarmak igin bir ok akim deneyen sistemin Gteki
akimlardan bir sonug¢ alamayarak sonunda baticilik fikrini savanma yoluna gidilmesinden hareketle ortaya ik, Tabi yine
etkilenmenin biiyiik payr vardir.

Ama yine eski akimlarda oldugu gibi bu akimda da belidenen yonden sapiimasi sonucu Avrupai hayatn ve manevi
hazinelerinin 1yl yonlerini almann yaninda kotii yonlerinde alinmastyla birlikte diigiinilenden ayn olarak bambaska bir durumla
karsilagtigmmizi gorityoruz. Yeni deger yarglannn o zaman igin kotii yone saptigy diisiiniilse de getirdigi baz yeniliklerm bulunan
durumdan daha iyi olmaya ittigini de goz arch etmek dogru degildir.

Bu zaman icinde yeni tiider yeni eseder dilimize ginmistir. Ayrica gelecek icin daha atik, aktif insanlar ugragmaya
baglanslardir. Ceviriler ve seyahatnameler en dnemli tiider olmustur. Bunun yaninda yeni elbiseler, egyalar, yemek tarzi aslinda
cok Onemli aktarmlardr.

Ayrica yeninin getirdigi baz kiiltiir degereriyle eskinin getirdigi kiiltir degererinin birlesmesi sonucu yurdumuzda gok
zengin bir birkkim saglanarak yeni ufuklar, yeni bakis acilan kazanilnustr. Baska millet degerlerinin de  kaynasmastyla baz
ortamlara bir diizen ve gelisim imkam saglannustr. O Zaman yapilan bu faaliyet biiylidikten sonra meyvesini fazlastyla vermistir.
Bunu Tanzimat ve sonrast devrin insan ve edebiyat anlayigmda gdrmemiz miimkiindiir.

Aslinda kendi kiiltiir degerimizi daha dogrusu zengmlik icindeki kiiltiiriimiizii baska bir seye tercih etmek dogru
degildir. Tabi yiiksek kiiltiir alcak kiiltiirii etkileyecektir. Ama Tiirk halkinn yenilesme cabalan bizim kiiltiiriimiiziin diisiikiigiinii
gostermez. Sadece insammizin gecmiginden gelen hatta batiyr bile etkileyen ozellifiyle o zamann degimiyle alaturkann camura
diismiis bir cevher niteligi tasimasindan kaynaklanir. Sadece bu zenginligi fark etmek yeterli olacaktir. Ama bizim bundan fazlasim
yapmamiz gerekir. Bazi seylerin sdzii boyamast sonucu eski degerler kotii gibi gbrlilmeye baglanmnustir.

1. Eserde Yeni ve Eskinin Durumu—insan:

Dewrin yeni ve eski durumu hakkinda verilen bilgilerde oldugu gibi eserde de kahramanlar ve yasayiglannda  alaturka
ve alaffanga durumunu goriiyoruz. Daha dogrusu eserin bu temel {izerine kuruldugunu belirtebiliriz.

Yazar eserde yeni ve eskiden harekefle asinda devrinde yeni ve eski durumu hakkinda bilgi vermektedir.
Kargllagtmrma ve Ozellikleri belitme yoluyla yeni ve eski diisiincesi kahramanlar, mekan egliginde romanda agikca ortaya
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konulmustur. Fserdeki iki ana kahraman yeni ve eskinin temsilcisi olarak yasam ve diigiince {izerindeki etkileri, faydah ve zararh
yonlerini gelisen ve degisen ahlaki, geleneksel ve vazgegilmez degereri donemin gergevesi icinde diger kahramanlaria birikte
ortaya koymuslardir.

Yeninin asil temsilcisi olan Felatin Bey’dir. Bu kisi yenilik¢i diistincenin fikiderini diisiinmeden ve sonunu gommeden
ham olarak anne ve babadan almis, gelisimi igcinde ise yenilik¢i hayat nizamiyla yasamini siirdiimiistiir . “ Onun yetisme tarz1 da
alafranga bir ¢evrenin i¢inde Babasi da esasen alafranga bir tiptir. Beyoglu'nda ¢ocuk elbisesi olarak ne moda olmussa  herkesten
evvel onu bulup cocuklanna giydimmeyi kendisine vazife edinmigtir”” (4.5) Ama somunda halinin ne kadar vahim oldugunu
gordiigii zaman uyanmis ama isisten gecmigtirFelatun yeni deferlerin agulik nefse hos gelen taraflanm yaptid icin belki de
sonu kotii olmustur. Aslinda kalem gibi iyi bir meslek, Rakim gibi bir ortanu olabilirdi. Onlan tercih etmemistir.

Aslinda yazar yeniyi temsil eden Felatun’un devamb kotii ve aksak yanlarmi ortaya koymustur. Karsimiza kimi zaman
1za gecmeye calisan, kimi zaman kiskang kartyla, kizla alem yaparak parasini, hayatim harcayan bir tip gorityoruz.

Eskinin temsilcisi ise Rakim Efendi’dir. Rakim Efendi fakirdik i¢inde biiyiiyen , caligkan zeki bir kimsedir. Her seyi
oldugu gibi alglamayan once tahlil edip sonra iyi ve kotii olduguna karar veren bir insandir. Rakim Efendi zamanmm bosa
gecimmeyen  agilik kalem ferclime ve egitimle ugrasan nefSine degil sag duyu ve kalbinin sesine uyarak insanlann 1iyiligini
isteyen, calisan bir tiptr.

Zaten zaman icinde gorillecegi gibi herkesle dostane bir bicimde gecinen sevilen, fakirlikten kurtulan biri olur. Yenilikgi
sinif saydigmmiz insanlann (yozetino ins. Ailesi)sevgisini bile kazanmustr. Kafasmdan Felatin gibi kan kiza tecaviiz, bog yere
kadmlarla para yeme, zevk ve eglencelerle geginmeyi diisiinmez Sonunda 1yi bir aile ve mutlu bir sona erer.

Aynca Rakim’m hem yeni hem de eski bir tip 6zelligi gosterdigini de soyleyebiliriz. Ciinkii :lyinin deferini bilen bir
insan olarak yeninin olumlu taraflanmi alir ve gegmisinden gelen Gnemli degerlerede sahit olmasiyla birlikte hayatma bunu en
giizel sekilde uygulayan bir insandir. Osmanl’nn bekledigi ve diisiindiigii baticiik fikri Felatun degil Rakim gibi bir insan tipi
ve yasayisidir. Ashinda Rakim bir nevi yazan temsil eden bir tip olmast hesabiyle hos, giizel taraflanm ortaya koymusgtur.
Bumun yaninda yazann eskiye ait bir megilini de oldugunu sdylememiz yanhs olmaz. Bunlann 1sigmda toparlarsak:

Yeni ve eskinin romandaki temsilcilerinden aynhp yasadiklan ortamlar ,yasayislan , ahlaki  degerler vs. gibi hayatin
seyrine gore degisebilecek unsurdar iki sahsiyette farkh olmakla birlikte sahislardan yola ¢ikarak sunu diyebiliriz: Yeniyi termsil
eden Felatun tamamen yenilik hareketlerinin temsilcisi ve uygulayicisidir. Onun - gerektindigi kurallan yapar.

Ama Rakim Efendi’ye baktigimizda alaturka merkezli bir dairenin iginde oldugunu diisiintirsek eserde sadece bu
merkezde kalmayip aslnda biraz da yeniyle igice eski+yeni yasantist icinde oldufunu sdylememiz miimkiindiir. Omegin ev
diizeninin alaturka oldugu halde eve cariyenin gelmesiyle birlikte ashinda eskiyi temsil eder,yeni alafranga Ggeler boy géstermeye
baglarPiyano ashinda alafrangada olan bir miizik aleti ve dekoru oldugu icin alaffangada bunu gdmemiz lazimken, zittm
goriiyoruz. Bundan hareketle artik alaturkada bile alafranga 6geler bulunmaya baslamgtr.

Yeni ve eski degerlerin eserde ortaya konma bicimi yeninin toptumdaki degisikliklerinin yannda agulik olarak kotii bir
izlenim gosterdigini ilk bakista anlanz.Eskiye ait degerlerin ise kotil taraflannin diginda 1y, faydalt ve hosgoritye sahip persfektifieri
tizerinde duralmustur:Yazar yenilik etkilerinden genellikle 1yi taraflanm gbrdiigii halde neden bdyle bir izlenim biraktign tartigma
konusudur. Kalemden aynldiktan sonra Avrupa’ylr goren ,gezen bu kisi baz kaynaklara gore iyl yonlerini almistr almasina ama
Avrupa’da ise yasayisin ritmini Slgmiig,yeniligin sadece bir yiiziniin olmadigmi , her yiizinden faydalanilamayacagmmm farkina
varmugtirBunlardan ayn  olarak  AMithat Efendi doguyu temsil etmesi hesabiyle eserde agmlik olarak yeniyi kot olarak
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gostermistir. Bu  diisiincenin en  6nemli  kaniti eserderindeki diislince sistemi , kahramanlar ve yasanilan zaman baz  ahnirsa
varabilecegimiz en kesin sonugtur.

YASAM: Devrin, muhakkak ki yenilesme ¢abasmmn oldugu ve baz kiiltiir degerlerinin yeni girdigi bir millete ilk olarak
etkilenecek sey yasamdir.Yasam:Milletin kiiltiir degerlerinin ve birikimlerinin olusmast  sonucu dogan, zamanla sekillenen ve en
Onemlisi en kiigiik bir yenilikte dahi sekil degistimme yetisine sahip bir olgudur. Bu nedenle toplumlann yasami, gevre toplumlarn
yasamindan etkilendigi gibi bazen ise tamamiyla o toplumun yasam degerini kazanarak eski yasamu ortadan kaldinr.Osmanh’nin
son zamanlanndaki yasam olay1 degisen ve gelisen hayat sartlanna gore degjsim arz etmis.Bu degisimden ilk nasibini yasam tarzi
nasibini almgtir:Yasam deyince tabiki o devirdeki ,devletin icinde bulunan eglenmeleri, kiyafetleri, sosyal smuflan, sehir ve cemiyet
hayatlan vb. gibi bir gok alandaki smiflar akla gelir.

Aslinda yenilik c¢abalarinin yani batililasma hareketlerinin baslayisi 19.yy’la bagladigr kabul
edilse de yasam alaninda yeniligin bundan once Lale Devri’nde bagladigini biliyoruz. Ciinkii:19yy
ilk yarisinda sadece yasam alaninda olmamis bir cok alanda sudaki c¢emberlerin halkalar1 gibi
dagilma yasanarak genis bir kitlenin etkilesimi s6z konusu olmustur. Ama Lale Devri’'nde yasam
tarziyla beraber eglence, kiyafet, sosyal siniflar, egitim gibi baglica konularda degisim olmustur.
19.yy gelismeleriyle beraber yeni olusumlar1 da beraberinde getirmistir. ilk zamanlar Fransa’nmn
deger yargilari ornek alinarak yenilik yapilmigtir.

19.yy’dan itibaren iilkemizde yeniligin ilk Onciiliik yaptigi yer Beyoglu olarak goriiyoruz.
Halk buradan Avrupa’daki modanin degisimini taniyor, eglencesini taniyordu. Burasi aslinda yeniligin
ilk inkilabimin yapildigi olarak kabul edilmektedir.

Once kiyafet ,yasam alaninda olan yenilikler daha sonralar1 gelisiyor ve yemek Kkiiltiirii ,
sofra adabi -onlarin degisiyle-nen degismesi ve zaman iginde kadinin Onem ve degeri degismeye
bashiyor ve gelisiyor. Aslinda baslanan bu yenilikleri Once zengin ziimre saydigimiz pasalar,
sultanlar ve Bey’ler ilistlenmis ve kisa bir siire sonra ise halk arz edilmeye baslanmistir.

Taklitle baslayan bazi seyler (kiyafet,eglence) artik halkin bir pargast halini almisti.Yeni
atolyeler acildi ardindan buralarda Avrupal modaya gore elbiseler dikildi, yemekler vs. gibi basta
Fransa olmak iizere bir ¢ok devletten etkilenilmistir.Ozellikle Fransa giyim ,ingilizlerin mobilya
modast vs. bir ¢cok alanda etkilesimler yasandi. Bunlar da yetmedi ve artik insanlar eski yasamlarini
yozlagsmis degerler yigim1 olarak goriiyorlardi.O hayati yasayan insanlar kiigik  gériilmeye
baslanmustir.

Goriildigii tizere A.Mithat Efendi’nin yetistigi ve ilk eserlerini verdigi yillarda Osmanh
hayati gozle goriiniir bir degisime ugramaktadir.Ayrica batinin kiymet hiikiimleri yasama tarzina
nufuz ediyordu.

Eserde Yasam: AMithat Efendi toplumun yasam degerlerindeki degisimin en Snemli gdzlemcisi oldugu halde bu
degisimin sadece bati tepkilerini inceleme ve anlatma yetisine sahip olmanus. Hem eski hem yeni deferlerin karsilagtmimasmda
onemli bir 6mek tegkil etmigtirCiinki:O ne kadar yenilik¢i olsada bir parcasi, kokii hald gegmisinde hayat stirmektedir. Onun gibi
bir insanin benimsedigi fikirler karsismda eski deferlerini bir anda silip atmasi sz konusu olamaz.Ona gore eskiden kopmak;
yeni degerlere asm sekilde baglanmak sonsuz bir ugurum yaratacaktir.Aslinda hayatmin kalemlerde yani bati kaynakh eserlerde
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gecirdigini diisiintirsek aslinda bize imkansiz gibi gelirBaz yeni degerler insam kendine o kadar baglamugtir ki insanlann  kendi
benliklerini , asillanm unutarak yeni bir sekle sokulma egilimi ortaya cikamustr. AMithat’a bu olaym olmamasindaki  sebep
aldig yenilik degerernin agilikla edebi bir nitelik tagimasi baz idea ve sekillerin farkina varmasiyla batrya agilnustBu da iki
degerin iginde olma Gzelligini kazanmasmna yol vermistirEserde bunu agikga goriiyoruz. Romandaki iki ana kahraman Felatun
Bey ve Rakim Efendi yasanilan olaylanna baktigimizda ikisi arasmda gecen genel faaliyetlerde bir karsilastima stz
konusudur.Sadece batryr yani Felatunu 6vimemis veya sadece doguyu yani Rakim’a ayn bir nitelik  yiiklememigtir.Ama kiisel
fikider kahramanlann durumunda  hafif degisikliklere yol agnustrIkisinin ortak ve zit yonlerini roman havast icinde ortaya
koymustur. Yeniligin 15i81yla  beslenen bu esere baktigimizda ashinda tam ters bir tepki gstermektedirRomanda Rakim’m
giivenilirligi , cesareti, caliskanhg ve degerlerine bagh biri olarak 6ne ciktigi halde, Felain’un ise tam tersine kiiltiir deferini
unutan sarhogtugu, yobazhigr ve rezl edisi ortaya konulmugtur. Biraz once ikisininde ele aldigim belirtmistir. Ama bu ele alisin
igerigi degil dis olarak ,sekil olarak ikisini de ele almugtr dedikBu gergeve icinde bakildiginda ashnda AMithat Efendi'nin
biitiiniyle yeni degerleri kazanmanus, sadece iyi yanlanm alarak kotii yanlanm eskiye mukayese ederek dikkatlere
sunmustur.Yeniligi direkt olarak alanla, bazi iyi yonlerini aldiktan sonra yenilige atilanlar iyi ve kotiiyil aymma yetisine daha
faza sahip olacaklanndan fark arzeder.

Ashnda yenili§i direkt olarak yasama uygulamak isteyenler i¢ yani diisiince ve fikre otumadan digi oturtmaya
caligtyorlar. Dis  zamana , mekana gore degisim arz ederAma disiince ve fikir zamana ve mekana gore kolay kolay
degismez.Degisse bile Mithat Efendi gibi bazi deger yargilannin farkinda olunmastyla beraber degisir vebu da zararh olmak yerine
bilakis fayda saglar.

Yasam, yenilik ve eski arasindaki eserdeki su iki olayla daha iyi anlatmak miimkiindiir; “Yozetino alafranga bir yasam
siirdiigli igin Rakim Yozetino’nun ne durumda oldugunu bilmektedirBu nedenle onuda alip ailesiyle beraber bir piknik yapmayt
diisiiniir. Yozetino’ya haber verir ve o giiniin aksamu Yozetino eve gelerek ev halkiyla hasbihal ettikten sonra o gece Rakimlar’da
kalacak ertesi giinii geziye ¢ikacakti Sabah erkenden kalkildiGiizel bir kahvaltmn ardndan birer keyif kahvesi icilirken Yozetino
asil climleyi soyler: “Alafrangada boyle erkenden kalkarak kahvaltt yapmak soyle dursun giiniin bityik bir kismm yatarak
geeinldigini” belirtir. Aynca ¢ogu zamanda giin 15181 gorilmedigini belirtmistir. Yozetino aslinda alafrangadaki yapiyr iyi bilmekte
fakat alaffanga hayati goriince daha iyi anlamaktadir.

Aynca alaturkann ve alafianganin  yasam {izerindeki degjsiklikleri ve yeni degerenin etkiledigi durum itibariyle
baktigmizda su boliimde anlatilan durumda giizel bir 6mek arzeder.

Ingiliz ailesinin Rakim’la sirekli beraber olmalan sonucu Rakim’t ve yasantisii yakindan tanma imkant bulurlar.Onun
hayatmmn daha baska oldugunu yasantismdaki hayat nizamna bakarak rahatca goriiyorlardi. Bu nedenle onun evindeki ailesiyle
tarusmak ortamlanndaki yasantilanmi ne sekilde siirdiiriildiigiinii gommek istiyorlarch, Rakimda davet etti. Ama dnce Ingiliz ailesinin
tiyelerine “Bizim evimizde alaturka adetler gegerlidir. Kiz ve erkekler ayn ayn oturur, ayn ayn yerler.” diye belirttikten sonra karan
onlara biraktr. Onlar da kabul ettiler ve bir aksam yemege geldiler.Yemekte dedigi bay ve bayanlar aynydiOrtamda ingjlizlere
nazaran gayet alaturkaydiRakim’m evi hem yasayis hem dekor olarak alaturkay1 arz etmekteydi. Iste bundan sonra Ingiliz ailesi de
alaturka ve alaftanga arasmdaki farki dahaiyi anladilar. Tam olmasa da onlar da alaturkayr az da olsa bazi gereklerini yapmaya
cahismaya bagladilar.

Sadece bas kahramanlann iizerinde yapilan genellemeye bakarak yapacagimiz sonug ise sadece insanlarda degil aynca
eserde alaturkanm ayn bir giizelliginin, zevkinin,yarayighhigmmn émeklerini gbstermigtir.
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INSAN: Devrin, yeni insan tipine baktigimizda ilk karsilasacagimiz sey dis yapidir. Insan konu olunca sadece sadece dis
yapt degil aynca insanin i¢ yapisinin yani diisince ve fikiderinin ne yonde, nasil ve ne sekilde olustugu sorulannin cevabinda
aramaniz gerekir.Insanm i¢ yapisi deissinki dis yapt buna gore sekillensin. Devrinilk akla gelen dmeklerinden olan Sinasi’yi bu
baslik altnda anlatmak ve devre gore gelisen yeni insan fikii bize devrin yeni ve eskisi arasindaki insan degjsimini verecektir.
Sinasi’nin yeni insani gelisen diinya sartflan akimlan iginde degisim igindedir. Bulundugu ortamin diisiince yapisim gegerek yeni bir
simayla gostermistir. Bir nevi kabuk degjstirmis ve yeni bir kimlik kazanmugtir.Dogunun kdklerine dayanan fakat geligimini batinin
tiriinleriyle siirdiiren bu insan sadece hayatin seyri icindeki baz dzellikleri degismekle kalmanus, aym zamanda diisiince ve fikir
olarak da yenilenmistir. Bu insanmn yeni bir sekil almasi sonucu toplumda daha degjsik yeniliklere imza atmigtir. Yeni insanla fikir,
diisiince yasayis gibi gelismeler gelisme gostermeyerek aynica siir, tiyatro, geviri, hikdye vs. gibi tiiderin konu ve sekil bakimindan
da degismesine etkisi olmustur.

Bunlardan hareketle devrin insami da Sinasi’nin yeni insan tipinde{agirlik olaraky-oldugunu soyleyebiliriz.Sinasi'nin  yeni
insan anlayist devrin insan ve fikir anlayigmn sonucu otusmus bir bilesim veya 6mek teskil eden bir unsurdur. Yeni insan Sinasi’ye
gore medeniyet rasiilil olarak belirtilmigtir. Burada belirtilecek husus ise yeni insanla beraber gelen deferin dogu insan {izerindeki
etkisi ve sonuglannmn degeri hakkindadir. Yeni insanin bu diisiincelerini paylagan her insan aslinda medeniyet rasiilii olmasada o
yolda olan kimselerdir. Bagta kisiye arz edilen bu durum miillete arzedildiginde milletce bir gelisme olacaktir.

Bir baska agidan bakarsak Sinasinin yeni insam medeniyet rasiii olduguna gore rasiiller genelde sapmug millete
gonderileceginden yeni insan da aslnda o zaman igindeki yeniligin kotii oldugunu bilerek diizeltiimek icin de  diistiniilmiistiir
diyebiliriz.

Yeniinsanda diisiindiigiimiiz bu anlayis tam ters bir tepki gostermekle beraber insanlan yeniye ¢agiran bir nitelige sahiptir.
Belki de yeni diinyada yeniliklerin getirdigi olumlu taraflan insanlara aksettirir. Yeni insan ashinda toplumun basimi ¢eken yeniligi
tam anlamiyla anlayan ve yasayan bir tip oldugu i¢in diger insanlarn tizerindedir. Biz biliyoruz ki ilk yapilan yenilikler insanlarn
dogru yoldan sapmasmna dair yeniliklerdi. Ama o bu yenilikleri iyi yonde kullanmakla kalmads, ayrica bunu bir sistemati haline
dontistiirdii.

Devrin insananlayigt bu ¢izgide ilerlemektedir. Yeni insan sadece diisiinsel vedis yapi olarak degismesi yaninda yasam,
ekonomisi, eglence sekilleri, bayanlann toplumdaki yeri hakkinda fikider gelismistir. Yeni insan batryr 6mek aldi diye, materyalist
diye diisiintilebilir. Ama materyalistligin dismda dogunun da gonil iliskisini kaybetmemistir. Dogunun yetismis ve saglam temelleri
tizerine yeni ketler yapmaya galisan busistem yeni insan tipinin olusum ve geligimini artmstir. Aslinda eski insan tipi kocaman bir
agacin sonunda kiiglictik meyve vermesi gibidir. Yeni insan tipiise kokii kiigiik ama meyvesi biiyiik olan bir bitki gibi umulanlara
oranla zt seyler sunmuslardr.

DIL: 19yy. ve Sonrasinda Dil:19yy. ilk yansi genel zellikleri bakimmndan onceki donemden herhangi bir farklik
gostermemektedir. Hatta kimi zaman halk yazininda  kullamlan  dilin 6diingleme agismdan Divan  Edebiyatinda  kullamilan - dile
yaklasmakta oldugunu gosteren 6meklerle kargilagimaktadr.

1879 yilinda Tanzimat Fermar adiyla anilan Giilhane Hatth Hiimayun’un ilam jilkede hem toplumsal hem de dinsel yonden ve
degisik agilardan olacak gelismenin baslangici sayilabilir. Ciinkii 10,yy.’den bu yana Islam kiiltiir ercevesinin ve Arapca ve Farsca vs.
dogu dillerinin etkisinde kalmus olan Tiirk toplumu, Tanzimat Fermani’'nn ilanindan  sonra degisik bir kiiltiir ¢evresi olan batiya
yonelmistir Bati diinyasmdaki “‘aydmlanma” ve “ulusalcilik” ile ilgili diisiinceler ve soz varligi yavas yavas Tiirk toplunmunu ve dilini
etkilemeye baglamistir Boylece ortaya cikan yeni kavramlara karsilik olmak tizere vatan , millet, milliyet, ikbalH vatan ittihat-t kalb-i millet,
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efkar fireng vb. 6geler kullanilmaya baglanmugtir, O dénemin slogan olan hiimiyet , uhuvvet miisavat gibi sozciikler Tiirkge’de sikga
kullanilir olmustur. Yeni yaratihs olmamakla birlikte yeni kavramlarm karsiligy olarak bu 6geler Tanzimat déneminde 6nem kazanms ve
kullanm siklagmustrr,

19,yiizyiln ikinci yansi Tirkge'nin gelismesi bakimmdan ayn bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii gazetelerin ve dergilerin
yaymmlanmaya baslamastyla {ist deSisken halk tarafindan anlastlamayacagmm farkma vanims , Tiirkee’yi halkin anlayacag duruma
getirme konusunda birtakim diisiinceler belimeye baslamistir Tiirkiye’de dili ““sadelestirme” bilinci gazete ve dergilerin yayimlanmastyla
uyanms ve bir akim halinde ortaya ¢iknstir denebilir. Baska bir deyisle kitle iletisiminin ortaya ¢ikmastyla birlikte toplumda bir iletisim
sorununun bulundugu da dile getirilmeye baslanmugtr. Tanzimat Fermani’nin ilanndan sonraki yillarda  gazete ve dergilerin say1
bakimindan ¢ogalmast , her seyden 6nece onlan okuyup izleyecek bir kitlenin olmasini , dolaystyla 16.yiizyldan beri siiregelen ikili
degiskenligin ortadan kalkmasna {ist ve alt degiskelerin birlegtiriimesini gerekli kilmaktaydi.Bu nedenle 19yy 2. yansinda yaymlanan
Tasvir-i Efkar Muhbir, Uliim ,Basiret ,Dagarcik Hafta vb. gazete ve dergilerde Nanik Kemal ,Ali Suavi, Ziya Pasa, AMithat Efendi,
Semsettin Sami gibi yazarlann “Osmanlica’nmn Islahr” ile ilgili yazlan yer almistir. Bu yazlar {ist degiske durumundaki Osmanlica’nin
diizettilip diizenlenmesi ve halkn kullandigy alt degiske ile birlegtirilmesi yoniinde dile getirilmis ilk bilingli abalar olarak animalicir. Ancak
gazete ve dergllerde yer alan “Osmanlica’nin Islahi” ile ilgili yazilannda st degiske (Divan eddili) ile yazlmast , diigiiniilenlerle
uygulamanin birbirine kogut gitmedigini ortaya koymaktadir. Gazetelerde yalniz kése yazilarmda degil haber dilinde de hem szciik hem
dilbilgisi agismdan 6dinglemelerle dolu bu degiske kullamimaktadir.

Ancak surasi bir gergektir ki Takvim-i Vakayinin yaymmlanmaya baglamasmdan sonra yaz dilinde 6zellikle gazete ve dergilerin
dilinde gittikge artan bir sadelesme dikkati ekmektedir. 19.yy 2. yansmda tist degiske durumunda olan Osmanhica’daki bu degisimin
K Foy’a 1898°de inceleme yaptiracak 6lgiide ilgi gektiginin belirtimesi gerekir. Burunla birlikte bu donemde yazarlann 6diing sozciikleri
kullanma oram 6neeki donemden biyiik bir farkhilik arz eder . Namik Kemal %62 ,Semsettin Sami %664, A-Mithat Efendi %057, Ziya
Gokalp %055 oranmda 6diing sozciik kullanmusgtr.

Bunun yaninda 19.yy. ikinci yansinda dilin diizeltilmesi konusundaki diisiinceler yannda bilim dili, dolayistyla terimler
konusunda da diistinceler ileri siiriilmiigtiir. Ancak kimi goriis sahipleri uluslar arast nitelikli terimlerin Tiirkge’de de kullarlmasim kimileri
de Cemiyet-i Tibbiye-1 Osmaniye’nin saptig1 Arapca kaynakli terimlerin agirig stirlip gitmistir.

Sonug olarak: Tanzimat Fermant'nm ilantyla battya yonelme sonucu  gesitli aydmlanmact  diistineeler Tirk toplumunda
filizlenmeye baglamug , 6noeki donemlerde pek goriilmeyen kavramlarnn karsihigr olan 6geler kullanim alanma ¢iknistirKitle iletisim
araglan olan gazete ve dergilerin iglevini yerine getirebilmesinin Tiirkge’deki iki degiskelikle olamayacagy dolayisiyla tist degiskede
birtakim diizeltme ve diizenlemelerin yapilmasi gerektigi konusunda diisiineeler tiretip yayimlanmaya baslamistir Boylece Tiirki —i Basit
akim iginde yer alan siiderdeki dilsel tepkilerin ve Karagdz, kukla , ortaoyunu metinlerinde ortaya konan iletisim sorununun Varhgy
belgelenmeye baslanistir. Ancak diistince tiretenler de goriislerini agiklamak icin alt degiskeden yararlanmayip Arapca ve Farsga sozciikler
ve yapisal ozelliklerle dolu tist degiskeyi kullanmaktadir. Bununla birikte kitle kitle iletisim  araglannda dili diizeltme ve diizenleme
dogrultusundaki goriislerin yaygmlagtmimaya calisiimasi anlamlidir.En azndan toplumda bir iletisim sorununun bulundugu bunun da. iki
degiskelilikten kaynaklandig) bilinmektedir. Tiyatro , roman gibi toplumun bu donemde taristig yeni diiz yaz tiirderinde verilen tiriinlerde
zaman zaman Odiinglemelerde azalma goze carpmaktadir. Ancak benzer duruma siirde rastlamak giictiir, bu alanda  divan edebiyat
Ozellikleni stirdiiriiimektedir.

Iste Tiirkge bu dzelliklere 20.yy."de ulagmustr.
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20yy. baslarnda bir yandan tist (Servet Fiinun dili) bir yandan alt degiskeyi bir yandan da ikisi arasinda bir dil tutumu
benimseyenlerin tiriinler verdigi goriilmektedir. Ancak kalem sahiplerinin iki degigkelilikten ve iletisim sorunlarmmn varligmdan haberleri
vardr. Iki degiskenin birlegtirilmesi daha dogrusu tist degiskede diizenlemeler yapilarak iletisim sorununun goziilmesi konusunda cabalar
siirdiiriitmektedir. Bu diisiinceler Istanbul’da “‘sade bir Osmanh Tiirkge'si” ile yazma iste] ile kurulan Tiirk Demegi ,Selanik te ““Yeni
Lisan” adh altinda dilde Tiirkge kurallann egemen olmasini isteyen Geng Kalemler ,Istanbul’da dilde sadeligi benimseyen Tiirk Yurdu
dergileriyle gelisme olanag bulmustur.Balkan Savasi’ndan sonra yayimlanmaya baslayan Halka Dogru ve Tiirk Sozii dergileri de , halka
onun anlayabilecegi bir dille seslenerek sade dil soranu yayginlastinlmay: amag edinmistir.

20yy. basinda Tiirkee’nin dnceki evreden oldukea aynlmug oldugu, 19.yy’nin ikinci yansinda baglamis olan “dilin 1slahi”
konusundaki diigiincelerin tiriinlerini verme yoluna girdigi sdylenebilir. “Dilin Islahr” ndan amag; tist degiskede 6zellikle yapisal agidan
diizeltme ve diizenlemelerin yapimasi,Arapca ve Farsga dilbilgisi 6zelliklerinin azaltiimasidir. Bu yolla diizeltilip diizenlenecek olan
Tiirkgeyi (iist degiskeyi) halk (alt degiskeyi kullananlar)da anlayabilecek ve ulusculuk diisiincesi etrafinda toplanabilecektir. 20.yy. basinda
Tiirkgenin diizenlenmesiyle ilgili olarak Geng Kalemler dergisinde yaymlanan ““Yeni Lisan” adli yazinin bir boliminiin bir maddesi
asagidadir. Buradan Namk Kemal’in Tasvir-i Efkar’da dilin sadelesmesine dair yazisi karsilastmldiginda kitle iletisim araglannda kullanilan
dilin git gide sadelestigini gortiyoruz.

1.“Arabi ve farisi kaideleriyle yapilan biitiin terkipler terk olunacak”

2. 2. “Tirkce cem”edatindan bagka kat’iyyen ecnebi cem’ edati kullanilmayacak gibi

20 yy.baglarinda yayimlanan gazete ve dergilerde yer alan haberlerde 19 yy. ikinci yarisinda
yayimlanan gazete ve dergilerde yer alan haberlere gore odiing sdzciikler yoniinden azalma oldugu dikkati
¢ekmektedir. Edebiyat alaninda da benzer durum séz konusudur. Bilim alaninda ¢ogunlukla Arapga ve
Farscanin sozciik dizilisi kurallarina gore olusturulmustur, terimler kullanilmakla birlikte zaman zaman ayni
terimlerin Fransizca karsiliklarinida yer verilir olmustur. Terim {iretiminde ne sozciik ne de dilbilgisi
acisindan Tiirkgeden yararlanilmigtir. Bu durum egitim 6gretim alaninda da gesitli sorunlar yasanmasina
neden olmus, zaten okuryazarligin ¢ok az oldugu bu dénemde Arapga ve farsga bilmeden 6grenim gormeyi
olanaksiz kilmistir.

19 yy. ikinci yarisinda gazete ve dergilerin yayimlanmaya baglamasiyla iletisim sorununun varligida
kabul edilmeye ve sorunu ¢ozmek igin diisiince diizeyinde de olsa “Dilin Islahi”ndan s6z edilmeye
baslanmustir. ikinci Mesrutiyet déneminde konu, daha da 6nem kazanmus, ozellikle Geng Kalemler
dergisinde yazan “ Yeni Hisancilar” , disiinlilenleri uygulamaisine de giriserek “Sade Dilin” basarili
orneklerini vermislerdir. Déneme gére cok degerli olan bu cabalar Istanbul halkinin konustugu “En Sade
Osmanlica” sinirlart iginde kalmakta, ilk asamada Arapga ve farsca kurallarin ve dizimsel 6zelliklerin dilden
atilmasmi  Ongdrmekteydi. Bunlar “Osmanlica’nin” islevine yonelik uygulamalar cercevesinde bir tiir
diizenleme ve diizeltme girisimi olarak nitelensede Tiirkgeye yonelik bir dil planlamasi Cumhuriyet
doneminde yapilmistir.

ESERDE DiL OZELLIKLERI: Eserdeki dil 6zelliklerini devrin dil anlasiyla ayn1 gérmiiyoruz.
Ciinkii : Osmanli’nin ilk devirlerinde Divan Edebiyati vardi.Tanzimata dogru bu azaldi ve dilde
sadelesmeler meydana geldi. Eserde yeni ve eskinin ana temsilcileri olan Felatun Bey ve Rakim Efendiye

baktigimizda devrin dil yapisina ayr1 boyut getirmislerdir. Aslinda Rakim’in yaptig1 desek daha dogru olur.
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Artik dil sadece zengin kesimde yayginlasip anlasiimamakla beraber fakir kesim sayacagimiz halk arasinda
yayginlagsmaya baglamistir. Zengin kesimi temsil eden Felatun Bey Rakimin’in diger basarilarinda oldugu
gibi dildeki basarisinida kiskanmigtir. Rakim kalemde calisan oldukga basarili bir dil uzmanidir. Bazi
yabanci dilleride bilmesiyle eserde goriildiigii gibi yeni ve eski kesimde ¢ok rahat bir sekilde
konusabilmektedir. Yenilik¢iler gerek olrak kendi dillerinin yaninda Avrupa dillerinden birini bilmeye 6zen
gosterirlerdi.ornegin Felatun kadinlarla konusurken bazi zamanlarda Fransizca’ya atiflarda bulunmaktadir.
Ayrica Yozetinoda Felatun gibi Rakim ve diger kimlerle 6zellikle cananla Fransizca kelimeler sarfettigi
goriiliir.Rakim bile bu kaideyeuymustur. Tabi bu kacamak mahiyetindedir.Belirtilmesi gereken diger bir
husus ise dil 6grenimine Fransizca olsun Tiirk¢e olsun agirlik verilmis ve kahramanlara bakacak olursak en
kiiciigiiniin bile yabanci dil bilgisini arttirmaya calistigin1 goériiyoruz.kole sayabilecegimiz canan bile dil
O0grenmeye meyil gdstermis ve ¢ok giizel bir sekilde 6grenmistir.Rakim ve ¢evresindekiler hava atmak i¢in
dil 6grenmemislerdir.Agirlik olarak merak ve kokten gelen bir arzu diyebiliriz.Rakim dili sayesinde ilk
parasini kazanmis ve dili sayesinde kalemde calisarak hayatin1 devam ettirmistir.

Yabanci dil olarak sadece eski grub bati dili 6grenmemistir.Eserde gecen ingiliz aileside Tiirkce
ogrenmek icin Rakimi hoca tuttular.O zaman dil 6grenmek yogun ve zorlugu azdir.Ciinkii herkes bu isle
ugrasir. Burada bir nevi kendi dilimizde zarar gormiistiir. Talep azalinca degisik aginmalar ve eklemeler
olacaktir. Boyle olmasi dilimize zarar vermis, “Pismis asa su katilmig” gibi bir hal almigtir.

CARIYELIK: Devrin Anlayisi; Cariyelik eski kole sisteminin devami olmakla birlikte ayr1 bir
dercesine intikal eden kadinlarin dahil oldugu bir smiftir.Osmanli devletinin degisik padisah donemlerinde
cariyelerin durumu, fiyat taksimi, satis yapilan yerde ki ortamin uygunlugu ve cariyelere ayarlanan belirli bir
yer taksimi gibi sorunlar bazilaridir. Cariyeler i¢in satig yerlerine bazi mimari eserler yapilmis ve buralarda
cariye olacak adamin cariyenin bir sorunu olup olmadigina bakar, cariyenin kendine uygun olmamasina gore
deger verir alirdu.

Cariyelerin zengin sinif¢a sayabilecegimiz padisah, vezir vs. gibi kimseler tarafindan yogun ilgi
gordiigii bellidir.Buralarda mesela sarayda cariyeler belli siniflara alinirken giizelliklerin, maharetleri, el
isleri vs. diger kiiciik biiyiik etkenler rol oynardi.lyi ve giizel olanlar1 Padisah, vezir veya sultanlarin yanina
verilir veya odaklik olarak alinirdi.Bazisi ise normal ¢alisma olarak bag, bahge, tarim islerinde calistirilan
cariyeler de vardi. Cariyelerin sarayda ayri ayr1 veya toplu yerleri olurdu. Bunun yaninda 6zel hastane,
toplant1 yerleri bulunmaktadir. Osmanli’nin son zamanlarinda cariyelerin nufusu oldukga artmistir.

Cariyelerin giyim tarzina gelince: zengin giyime dikkat edilir ve ayrica gesitli zignet esyalari,
takilarn takilirdi.Arapca olan isimler degistirilir, Giizelligine endamina goére Farsca iyi bir isim
verilirdi.Bunlar1 herkes bilirdi.Cariyelerin ¢ogu yabanci oldugu icin islami, o zamanin dilini bir ¢ogu
bilmezdi.Bunlara dil, islam ve kuran &gretilir, iyi bir cariye olmasi i¢in egitim verilirdi.Cariyeler derece
derece oldugu igin belli zamanlarda yiikselebilirlerdi.Ceza aldiklar1 zaman hos gozle bakilmaz ve suguna

gore ceza verilirdi.
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Cariyelerin kendi iginde olusturduklar miizik orkestirasi diyebilecegimiz toplantilar1 vardi.Bu
guruplar iginde cesitli esturumanlar esliginde eglenceler yapilirdi. Boylece ¢esitli  padisahlar cesitli
donemlerde degisik miizik guruplar olusturarak miizigi gelistirme egilimi olmustur.

Cariyelerin bir ¢ogu parasiz ¢alistigi halde bunlarin yaninda parayla calisanlari vardi. Bunlar
giindelik belli bir miktar para alirlardi. Bu miktar padisahin belirledigi statiiye gore olurdu.Osmanli
zamaninda cariyeler bir koleden ¢ok dostane yakinligi olan kimsedir. Bu nedenle saraydakiler ve bazi
kesimdekiler koleler gibi zor ise siiriilmezlerdi.

Cariyeler artik bir zaman geldiki sahiplerine cocuk yapmaya basladilar. Icinde bulunduklari
konaklarin valide ve sahibeligini ihrdz ederlerdi.Bu mazhariyete sahip olan cariyeler halifenin sarayinda ise
“Valide Sultan” olmusglardir.Ayrica islami  devletin  gelecegi acisindan olay tamamiyle
diisiindiiriicidiir.Osman 6nce birbirine cariye hediye eden Iran ve Yunan hiikiimdarlarininda oldugunu
biliyoruz.

Cariyeler degisik ozelliklerine gore bazi iilkelerden tercih edilirlerdi.Or: Hizmetkar Rum,
isvebazlik Berber, Hazinekarlik Habes, Ascilik Nobe, miirebberlik ermenilere vs. tercih edildigi goriiliirdi.
Ayrica giizel cehre Tiirk, giizel sozler Hicaz Basra ve Kufe’dekiler tath dilli olduklar1 i¢in se¢im yapmada
tercih edilirdi. Abassiler zamaninda donemin en giizel cariyeleri Bagdat’ta bulunmaktadir. Anadolu’da ise
Istanbul’da bulunur.

Cariyeler osmanlinin son zamanlarinda evin siisii ve pek moda bir hal aldi. Bir parga zengin olan
aileler kizlarinin ¢eyiziyle beraber bir veya birkag cariye vererek kizini evlendirirdi. O zamanlarin
cariyelerinin ¢ogu Cerkez ve Giirciiydii. Clinkii bu kizlar ¢ok giizel ve maharetlidirler.Genelde odalik
almmuslardir.

Istanbul’da cariye satisinda “Pencik” adi verilen para birimi yeni bir findik altini 6lgii
almirdi.Cariyelere ayrica “idalayik” ta denirdi.

Eserde Cariye: Cariyeler yine eski devrin anlayisini eksiksiz sergilemektedir.Yine alip satilan,
odalik alinan, iste calistirllan tipleri hala vardir.Eserde cariye simifini temsil eden kahraman
canan’dir.Canan’la ilk karsilasmamiz onu bir adamin Rakim’a yiiksek bir fiyata satmasiyla baslar.Glizel ve
maharetli oldugunu ileri siirerek Rakim’a yiiksek bir hesap sunar.Tabi Rakim’inda canani olmasinda
giizelliginin 6nemi yatsinamaz.Dadisinin bile iznini almadan onu satin alir.

Hizmetci dadisina yardim i¢in alinan Canan ikinci bir sinif insan olarak hayatini siirdiirecegi yerde
evde koleden ¢ok evin kizi gibi olmustur.Zaman piyano calma, dil 6grenme, el isleri gibi becerilerini
gelistirir. Boylece fiyatini1 iki katina c¢ikartir. Canan bu dereceye gelinceye kadar az ugragsmamistir. Ama
yazarin Canan’1 yenilik¢i saydigimiz ingiliz ailesinin kizlarindan da {istiin gérmesi, eskiyi temsil edenin
aslinda yeniligin soneklerini bile yeniden iyi yaptig1 ortaya ¢ikar.

Yeni deger i¢inde yasayan insanlar eskinin i¢indeki insan, kdle ve cariyeleri kotii sanslarda eskiyi
temsil eden kimselerden ¢ogu yeniligin iyi yonlerini alarak hayatlarina aksettirirler. Bu dogrudan on yargi

ve disiintisle dogru orantilidir.Cariye olan canan’inda zaten deger kazanmasi (manevi olarak) bu yolla
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olmustur. Boyle diisiinmek bir cariyeyi ilim sahibi bir insana getirdigi gibi aslinda kendini ilim sahibi yiiksek
sanan kimseleride Felatun gibi yere batirmasinida bilir.

AILE MUESSESI: Devrin Durumu: Milletlerin temelini teskil eden aile, eski Tiirklerde ahlaki
temizligi ve sarsilmaz saglamligi ile Avrupali yazarlarin kitaplarinda uzun akisler yaparak hakli bir sdhrete
kavusmustur.Aile saglamligini temin eden baslica sebep, biiylige hiirmet kiiglige sevkattir. Bu terbiye ve
sevkattin esas1 yine islami prensiplere dayanir. Ev i¢inde baba her sozii kanun olan tiplere dayanir. Ev i¢inde
baba her sozii kanun olan bir kral gibidir. Anne ise sayginin semboliidiir. Kiiciikler onlara hem hiirmet ve
itiaat hem de hizmet etmekle miikelleftirler. Eger ayr1 yerlerde yasama mecburi olmussa kiiciikler silaya yani
anne ve babanin bulundugu yeri ziyarete mecburdur. Osmanli’ya yaptig1 ihanetle meshur olan Bogdan
Bey’inin su sézl buna igarettir:

“Tirkler eger uzun bir ayriliktan sonra maddi imkanlar1 varsa babalarini ve vatanlarini ziyaret
etmek iizere silaya gitmekle miikelleftirler. Bu hususun ihmali Allah’in emrine itiatsizlik sayilir.” Bir bagkasi
da:

Tiirkler de aile reisinin ¢ocuklart iizerindeki nufuzu , ilk Resullerin evlatlar1 iizerindeki
hakimiyetinin aynidir.Tiirklerde baba sevgisi ¢ok kuvvetlidir. Onun i¢in sonsuz bir itaat ile beraber, evlatlik
vazifesiyle aldkadar olabilecek her seye karsi sarsilmaz bir baglilik goriiliir.Zaten biitlin miislimanlarda
biiyiiklere karsi olan saygi ve itaat miisliman olmalar1 hasabiyle Tiirklerde de hak ettigi mevkiyi
kazanmigtir.” Demektedir.

Erkeklerde ve kadinlarda evlat sevgisi ¢ok barizdi.Bir annenin ve babanin ¢ocugu kag¢ yasinda
yahut hangi mevkide olursa olsun ismiyle ¢agrilirdi.Bu da ¢ocugu beslenen samimi duygularin en bariziydi.
Nitekim batil1 yazarlar bunu seyahatnamesinde olduk¢a ¢ok bahsetmiglrdir.

Eserde Aile: Aile yapisi yeni ve eski Olgiiler i¢inde degisim gostermislerdir.Felatun’un ailesi
osmanlidaki aile yapisina benzemekle beraber serbest bir yasant1 izlenimini vermektedir.Babasi yine yeni
aile tipinin o6rneklerinde oldugu gibidir.Cocuklarin aile igindeki durumu belirtilmekle beraber saygi ve sevgi
cemberi i¢indeki hal ve hareketleri belli edilmemistir.Cocuklarin okumasi i¢in ¢aba harcayan baba parayla
okunacagini sanarak onlar1 yonlendirmeye caligmis fakat kizi okumak yerine evde kalmayi, oglu ise yine
paranin verdigi rahatlik sayesinde tam olarak rayina oturmamistir.Anne ve babadan ayrilan ¢ocuklar iyi bir
yetisme imkani bulamadiklart i¢in iyi bir meyve verememisler, topluma tam hayirli evlat niteligi
kazanamamiglardir. Sonunda Felatun babasinin mirasini bile ¢ar ¢ur eder

Rakim’in ailesi iffet sahibi Rakim’a gozleri gibi bakan bir birey topluluktur. Rakim’in bu iyi aile
ortami anne ve babasini kaybetmisine ragmen onu yikmamuis, biraz anne ve babadan kalan egitim, maneviyat
dadisinin yardimiyla sekillenmistir.

Bir dadis1 bir de kendisi olsa dahi aile ortami héla eskisi gibidir. Bu durumda ¢aligir. Bol parasi
yoktur. Ama bol ¢aligma ilerleme arzusu vardir. Ilk ¢alistiginda parasmi alinca bunu daha iyi anlar. Artik
ailedeki anne ve babanin gorevi dadisina yiiklenmistir. Rakim dadisinin omuzlarima binen bu yiikil
hafifletmek ic¢in canan’i alir. Canan’in da aile fertlerinden biri olmustur. Rakim artik rayma oturmustur,

tevazu ve iffetli hem cevre hem aile iginde giizel bir hayat siirer.
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SOSYAL AKTIVITE: Sosyal aktivite Osmanli zamaninda kurulusunda Tanzimata kadar islam
cergevesi i¢inde toplum ve millet yapisia uygun, diisiinmenin yaninda gelismeyi,eglenmeyi saglayan bir
karektere sahiptir.Toplum iginde dirlik ve birlik, maneviyati giiclendiren &zelliklerde yan unsurlardir.ilk
olarak insanlarin gliniin yorgunlugunu atmak,biraz diisiinlip eglenmek igin aksamlari ciimbiir cemaat
kahveye gider, orada meddah oyunlariyla yapmak istediklerini en iyi sekilde yerine getirirlerdi.Bunun
disinda bazi1 geceler evlere giderler, bes on aile toplanirlardi.Burada ¢ay sohbetleri, cesitli kiigiik
eglenceler,kadinlarin kendi arasindaki calgili, tiirkiilii, yemekli, etkinlikleri yaninda erkeklerin belirli
zamanlarda yaptig1 yaglh giiresler, o zaman i¢in kilig, ok, at yarislar1 vs.gibi bir ¢cok sosyal aktivite vardir.

19.yy.’in baglaridan itibaren sosyal aktivite olarak sayabilecegimiz etkinlikler yavas yavag
azalmaya baslamistir.Yeni sosyal aktivitelerin yliziinii gostermesiyle Osmanli toplumun un en 6nemli hayat
kaynaklarin1 teskil eden degerlerini unutulmaya iterek toplumu yaralamaya baslamistir. Artik devrin
padisahlar1 ve zengin kesim sarayda degisik eglencelerle birlikte Avrupayi tarzin ilk 6rneklerini gdstermeye
baslamislardir. Toplumuda bi-haberdiler.Toplumda saray ziimresinin bu halini gorerek Ozenmeye
baslamislardir.O eski cay sohbetleri komsu komsuya derdini agar, komsusu onun icin elinden gelenini
yapardi.Meddahla hem eglenirler hem de 6grenirlerdi.Giiresle milletimizin kiiltiiriinii temsil ederlerdi.Sonra
ise insanlara dig goriiniisii iyimis denmesi i¢in ugrasilrdi.Dis i¢i yansitmadigi i¢in “dis1 seni yakar , i¢i beni
yakar” hesab1 kimse kimsenin halinden anlamazdi.Bdylece insan yardimlagma ve hosgorii duygusunu yitirdi.
Ozamanlar, insanlarfakir ararken , daha sonra 6liirse bana ne anlayisi ortaya ¢ikmustir.

Insanlarin sosyal aktivesinin balo , kokteyl gibi sekillere doniismesi bambaska bir ortam
yaratti. Alaturka bir evde ortamda artik zengin insanlar bir araya geliyor.Piyano ziyafetleri , batidaki modanin
nasil oldugu konusuluyordu.

ESERDE SOSYAL AKTIVITE: Sosyal aktivite olarak eserde ilk belirleyecegimiz durum Rakim
veFelatun’un yasamlarindaki gézlemlerimiz olacaktir.Felatun Bey sosyal aktivite olarak balolara partilere
katilmaktadir.Ayrica kumarhaneler , gazinolar ve para harcayabilecegi mekanlarin hemen hemen ¢ogundadir.
Buna ekolarak bir de kendine gore hos, Rakima’a na-hos olan veonunla tanistirdigi metreside eklenince
sonug ortaya acikca c¢ikar.Cok hos dedigi 6ve Ove bitiremedigi kendi ¢apindaki sosyal aktiviteleri sonradan
iflas bayraklarini eline birakivermistir.Parasiz kalinca sosyal aktivite yerine kara kara diisiinme aktivisine
kendini kaptirmistir.Eski aktivetelerde maddecilik adina higbir sey yok diyebiliriz. Zaten iliskiler karsilikli
olarak eski degerleri kaybetmemekle birlikte yeni degerlerin az maz igindedir.

Kendi ailesiyle, ingiliz ailesini piknige gotiirerek orada eglenmisler ve ingiliz ailesi kendi
durumlariyla o anki durumu mukayese ederek aradaki farkin ¢ok agik bir sekilde farkina
varmamislardir.Insanlar igkili, kumarli yerlerde para, saglik ve zamanm bos yere kullanmadan bu
eksikliklerini doyurmaktadirlar.Bunun yaninda toplu olmasada evdeki piyano sayesinde kendi aralarinda
eskidende atiflar yapilarak miizik ziyafeti yapiyorlar.Rakim parti, balolarin disinda agirlik olarak partisiz,
yemekli yerleri tercih eder.Onu sik sik ya Yozetinoyla ya da ingiliz ailesiyle yemekte goriiriiz.

Rakim’m insanlarla olan iligkisi Felatun’a gore ¢ok ¢ok iistiindiir.Herkesle dostane bir vaziyet

icindedir. Felatun ise tam tersi kendi grubunda yer alan yenilik¢i insanlarla bile anlasamamaktadir.ingiliz
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ailesinden bile soguyarak mayonez meselesi ¢ercevesini oldukca kiigliltmiistiir. Bu da onu negatif bir yiik
konmasina ortam hazirlamistir.

KISILIK (DEVRIN ANLAYISI): Osmanli devletinde kisilik bir ordu komutanindan tutunda en
kiiciik kolesine kadar ince ve bir o kadar degerli bir yere sahiptir. Kisilik o zaman igin insani i¢in millet ve
devleti i¢in bir Ol¢iit durumundaydi.Ana kisiliksiz evlat yetistirmez. Baba 6diin vermezdi.Ciinkii vatanin
topragini korumak igin kisilik sahibi kocasini , karisini, kimi dayisini, amcasini 6lecigini bildigi halde silaya
gondermistir.Kisilik olmasa ana oglunu, baba kardesini diigiiniirdii.

Insanlar hayatlarim1 bos vakit gecirmek degil ilim , irfan , toprak ve gelecek icin harcamuslar,
bunun temelinide kisilikle saglamislardir. Kisiligi yerlesmis olanlar padisah olmus sehzadeler icin
olmayanlar ¢ogunlukla tahta uygun goriilmemistir. Ilim erbabinin karsisinda boyunlarim yere kadar biiken
padisahlar az mu kisilige sahip insanlardir.Sehzade kisilik kazanmadan padisah olamiyorsa,Ahilikte de ¢irak
kisiliksizse usta olamazdii.Kisiligi yerlesmeyen insan 1n ilmi de iman1 da , hayati da yerlesmemis demektir.
Kisilik aslinda bir yap boz oyunu gibidir . Yapilmak icin ¢ok emek ister . Ama yapilinca “yaptigima degdi”
dedirten bir 6zelligi vardir. Ana ¢ocuguna her siit emzirisinde kisiligi icin kendini ayarlamasin bilirdi. Emek
harcanan her is , alin teri dokiilen her para nasil degerliyse kisilik de o 0l¢iide 6nemliydi. Daha sonralari
kisilik bozulmaya baslamig, ilk olarak da bu hareketin devlet tarafindan islenmesi koti sonuglar
dogurmustur. Tanzimata dogru bosalan bu kisilik kalibina bagka bir kisilik yerlestirilmeye calisilmis, fakat
tam oturmag: goriilmiistiir. Hamuru kaliba gore degilde kalib1 hamura gore sekil verince ortaya ¢ok degisik
iriinler ¢ikmistir. Tanzimatla birlikte zaten bozuk olan kisilik daha da kétiiye gidecektir.Bu durumda insan
insan1 umursamiyacak. Yardim etmeyecek, tersine arkasindan vurmaya calisacaktir. Aslindabasit gibi
goriince bu konunun biraz derine inilince kocaman bir devletin yikilmasi i¢in ¢aligir.Bunu Osmanlinin son
zamanlarda agik¢a gérmek miimkiindiir. Gemisini kurtaran kaptani olmus. Kendi basina is yapmaya
baslamigtir.Oglu ananin , ¢irak ustanin lafin1 dinlemez olunca......

ESERDE KISILIK: Kisiligin eserdeki en 6nemli fonksyonu yeni ve eskiyle beraber gelen degisik
degerler gostermesidir. Yeniyi temsil eden Felatun Bey ‘in kisiligi babasi, kisaca ailesiyle beraber gelmis ve
gelisimde bu temeller iizerine kurulmus oldugu i¢in yedisinde neyse yetmisinde de o olacaktir. Bu sartlar
icinde biiyliyen Felatun’ un kisiligi pek yerlesmedigi i¢cin gelecek zamanda ailesine faydali olmamisg, daha
dogrusu kendine faydasi olmamistir. Babasindan kalan paray1 kendi gibi kisiliksiz polini ile yiyen bu kisi,
kisiliginin farkina, elleri bos kalip kafa takilayinca anlamistir.

Rakim Efendi anne ve babasi ile ¢ok kiiclik iken ayrilmasina ragmen onlardan kalan azicik 1siktan
bile etkilenmis ve dadis1 sayesinde bu kiiciik 15181 bllytlitmiistiir. Kisiligi iyi yerlesen ve bazi seylerin farkinda
olan Rakim c¢evresine de bunu hissettirmistir. Kisilik sahibi insanlar her zaman yiikselmeye aday insanlar
oldugu i¢cin Rakim’da bu adayliktan ayrilarak basamaklar1 yavas yavas ¢ikmistir. Fidana dik biiyiitince tabii
ki yukariya dogru biiyiiyecektir. Ama biraz egim olursa o tarafa biiyiir. Gelisince dyle kalir. Rakim da
kiigiikken dogru biiyliimege tesvik edildigi i¢in gelisimi ylikseklere dogru olacaktir.

Bir mukayese yapacak olursak, ikisi de aileden gelen kisilik degerleriyle beslenmistir. Sonra

hayatlarinda kisiliklerine gore sekillenecek sonugta durumlarina nazaran son bulmuslardir. Eskiyi temsil
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edenler kisiligi yerlesmistir. Zengin ( yenilik¢iler) kesim ise onu bunu kiskanarak kotiiliik diisiinerek ¢cogu
sinavdan basarisiz olarak ayrilmislardir.

OSMANLI’DA IYILIK VE MERHAMET ANLAYISI: Tiirk milletinin ruhu Kur-an’1 Kerimin
ruhuna intibak ettigi i¢in Tiirk’lin faziletleri diinyaca sohrete ulasmistir. Eski Tiirkler herkese iyilik etmek
i¢cin bahane ararlardi.Misafir perverlikleri dillere destan olmustur.En kiiciik iyiliye en biiyiik millet duygulari
beslemeleride Tiirklerin bariz karekterlerinden biridir.Onlarda taassiip yoktur.Bu sebeple kimsenin dinini
zorla degistirmemistir.Esir pazarlarindan ihtiyar koleler alip sevap islemek i¢in beslemeleri ,bir an’ane haline
gelmistir. Avrupali esirlere o kadar iyilik yapilmakta idi ki , serbest birakilip memleketlerine dondiikten sonra
, 0 medeni  insani esaret giinlerini O6zleyip geri donmiisler ve esaret zincirini adeta kendi elleriyle
boyunlarina gecirmislrdir.

Anlattigimiz bu karekter ,bizzat Avrupali miielliflerin kitaplarindan alinmistir. Tiirklerin iyilik ve
merhametini anlata anlata bitiremeyen batili yazarlardan Fransiz miiellifi greolot, Paris’te nesrettigi
seyahatnamesinde soyle demektedir:

“Tiirklerin ellerindeki esirler zannedildigi gibi fena muamele gérmezler.Hemendaima evin ikinci bir
efendisi gibidirler. MiislimanTiirk’e kole olmak bir talihsizlik degildir. Efendileri tarafindan koleler asla
miisliiman edilmemistir. Kendileri kabul etmislerdir.Gergi kélelerine Islamiyet’in faziletini anlatir, giinde ii¢
defa hidayet teklifinde bulunurlarsada kélelerini zorla miisliiman etmege ¢alismazlar. itiraf etmeligiz ki ,
koleleriyle cariyelerine fena muamele edenler Avrupalilardir.”

Dohsson bu konuda diyor ki : “Diinyada esirlere, kolelere ve cariyelere hatta kiirek mahkiimlarina
Miisliiman Tiirklerden daha iyi 6lgen ve tartan , daha iyi muamele eden higbir millet yoktur.”

Italyan bir edebiyat¢inin telif ettigi kitabinda : «.... Tiirklerin sefkat ve insaniyet hissini inkara imkan
yoktur.Tiirk irkinin ruh asaletini gosteren diger hisleri yani, en kiigiik iyiliklere besledikleri minnet ve siikran
hissini, 6lmiislere duyulan hiirmet, misafirperverlik, bitkilere ve agaclara duyduklart merhamet faziletlerini
inkar miimkiin degildir.”

Yabanci1 yazarlardan da hareketle devrin iyilik ve merhamet anlayisi yiiksek bir degere sahip
olmasinin yaninda imrenilecek bir nitelge sahiptir.En sinirli zorlu anda dahi iyilik ve merhamet duygularini
korumuslardir.Ornek olarak Osmanli ordusunun karahan hiikiimdarmin kalesini kusattigi bir sirada
Karahanllarin kale digsinda kalan {iriinlerini ve mallarin1 yagma etmeden para karsil§inda satin almglar.
Karahanllar ise aslinda kaleyi almaya gelen Osmanli’nin kétii oldugunu diistinmiiglerdir.Goniillii olarak
kaleyi Osmanlilara savassiz teslim etmiglerdir.Bu bize yukarida ki diisiincede oldugu gibi iyi niyet ve
merhamet sayesinde kan dokiilmeden antlasma saglanmistir.

ESERDE iYIiLIK VE MERHAMET ANLAYISI: Eserde hosgorii ve merhamet anlayisina
baktigimizda ilk belirtilecek nokta tabi ki ana kahramanlarin bu konu hakkinda ne gibi bir durum iginde
olduklaridir. Felatun Bey hosgoriide zamana ve maliyetine gore degisik durumlar arz etmistir.Zengin oldugu
siralarda ¢evresindeki insanlara hosgorii, iyilik yapmayr sOyle birakin bir mazluma bile doniip
bakmamistir.Kendini parasi oldugu i¢in kaf daginda danan Felatun Bey parasizliginda diistiigti durumun igler

acis1 oldugunun farkia varmustir.Once tokun halinden a¢ anlamiyordu.Ama daha sonra “Bana damdan
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diisen birini getirin” hikayesine dondii.Ortalikta siiriiliirken zenginlik zamaninda bagkasina yaptigimi aslinda
simdi kendi gérmektedir.

Rakim Efendi, iyilik , hosgorii ve yardimda tam yildiz olan bir sahsiyettir.lyilk yapmay1 ¢ok seven,
hosgoriiyle herkesi kendine baglayan bu kimse Felatun’un koti duruma diismesinde bile Felatun’a
hosgoriide bulunup ona yardim etmistir.Yozetino Rakim’a zamaninda seni kiiglimseyen birine yardim
etmemesi gerektigini biitlin insanlara hep kendisinin yani Rakim’in kafa patlattigini ortaya koyar. Rakim
Felatun gibi bir insana bile kendini kiiciik goren bir insana bile yardim etmeyi seven bir nitelige
sahiptir.Diger kahramanlar 6rnegin canan dadi da Rakim gibidir.Bunun yaninda ingiliz aileside hosgoriilii
insanlara kapis1 agiktir.Felatun gibi iyilik,hosgorii yerine kotiiliik diisiinen insanlara degil.

MUZIK DURUMU: Devirde ve daha sonra gelen zamandaki miizik anlayis1 agisindan gelismislik

gosteren yeni ahenk, sekil, ve glizellikler gelmistir.Miizik faaliyeti yine dogu ve batinin etkilerine gore

AAAAA
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giderek azalmaktadir. Yozefino,Felatun, ingiliz ailesi gibi yenilik¢i yerlerde zaten batili miizik anlayisi
hakimdir.Romantik ve genelde piyano esligindedir.Bunun disinda eglencelerde piyanonun yaninda iiflemeli
bazi ensturumanlarin oldugunu sdylememiz yanlis olmaz.Rakim Efendi ise yasayisi itibariyle miizikle iligkisi
olmustur.

Canana piyano almak igin yapilan pazarlik ve tutulan hoca Yozenfinoyla bayagi bir iliskisi
olmustur. Kendi ¢almasa da miizige kars1 saygisi olan bir insandir. Ama dinlemesinden ¢ok hoslanir.Miizigin
yani kazandig1r sima eskiyi temsil edenlerce benimsenmistir. Basta Rakim ve Canan olmak iizere batili
anlamda miizik hayranidirlar. Canan o kadar sever ki Rakimdan izinsiz piyano bulunan bir yerde bulunur.
Miizik de hem siis hem de eglence olarak kullanilan piyano, devrin énemli miizik aletlerinin basinda gelir.
Batili anlamda Fransa’dan gegen bu alet ¢ok tutulur. En ¢ok da “Ey sdba esme nigarin” sarkisi ortaya
konulur. Canan ve Margirt bile bu sarkinin Tiirkgesini 6grenmistir. Bunun yaninda Felatun’un kardesi
Mihriban “Tas altinda bir yi1lan — Kaglar1 duru divan” sarkisin1 Bayan Yozefino ise “o dokiilen kumral sag”
ve “diisiinde var iken” sarkilarini ¢almaktadirlar.

METRES DURUMU: Metres olarak gorebilecegimiz olaylar tam olarak Tanzimat’in ilaniyla
baslar.Ondan 6nce kadinin ayr1 ve Kkisilige sahip bir niteligi vardir. Zamanla kadinda etlkilesime gore
degisim gostermistir.Osmanlida metres olarak kabul etmedigimiz ama ona benzer diyebilecegimiz odalik
sistemi vardir. Eser de Cananin bazi atiflarla odalik olarak belitmege c¢alissada o temiz ve iffetli biridir.Zaten
Rakim ‘i Yozefino adinda bir metresi vardir.

Rakim Efendi ve Felatun Bey’in aslinda en Onemli ortak yam ikisininde metres sahibi
olmalaridir.Ama biraz irdelendiginde yine zitlik durumu ortaya ¢ikar.Felatun’un metresi Felatun’a devamli
olarak zarar veren bir nitelge sahiptir.Rakim’in metresi ise ona zarar vermegi sdyle dursun bilhassa kendine
ve ailesine yarar1 bile olmustur. Canan’a bedava ders veren Rakim’la eglenceler yapan metres Rakim’in
hayat melegidir.Metres durumu yine batili anlamda yasama sahiptir.Yozefino’nun metres oldugunu acik¢a

goriiyoruz. Canan’a sordugu sorular ve Rakim’la yaptigi kiigiik kagamaklar bize ip ucu verir.
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Rakim metres se¢iminde bile felatun’a rest ¢ekmistir.Felatun’a durumu belirten Rakim Felatun’a

durumu belirten Rakim Felatun tarafindan once elestirilsede sonugta kimin hakli oldugu anlagilmigtir.

INTIBAH
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Ali Bey: Sosyal bir varliktir fakat sosyal hayati hi¢ tamimamaktadir. Ali Bey’in Mehpeyker’i
terketmesiyle ona diigiim bagliyor ve eserin sonunda Mehpeyker’in 6ldiiriilmesiyle ¢oziiliiyor

Dilasup: Eserde en fazla savunulan, sanki farkli yaratilista bir insanmis gibi anlatilan sahistir. Esere
Mehpeyker"n karakter olarak tam karsit1 bir kahraman katilmistir. Bunun nedeni Mehpeyker ile karsilagtirma
yapip, onun karakterinin ne kadar kétii oldugunu inanmamizi inandirmis

Atif Bey: O donemin sokakta goriilebilecek tiplerindendir. Daha realist bir sahistir.

Eserdeki Zaman: Olayin baslangici ile bittigi arasindaki siireyi ihtiva eder. Bu eser Abdulaziz
doneminde, toplumsal diizenin bozuldugu, [.Mesrutiyet’in olusmaya basladig1, savaslarda yenilgilerin oldugu
bir donemde yazilmustir.

Esere Bakis Acis1 (Hakim, miisahit ve kahraman anlatici)

Tam bir roman teknigi olusmamustir, tam bir bakis agis1 yoktur.

ROMANIN HALKALARI

1. Babasmi kaybeden ve kendini biiyiikk bir bosluk igerisinde bulan Ali Bey’in arkadaslar
tarafindan gotiiriildiigii Camlica’da Mehpeyker adli bir kadina ilgi duymasi,

2. Mehpeyker’e korii koriine baglanan Ali Bey’in isini veevini ihmal edip annesine yalanlar
sOylemeye baglamasi

3. Mehpeyker’in nasil bir kadin oldugunu anlayip evine dénmesi ve Dilagup’a baglanmasi

4. Al Bey’in terkedisini hazmedemeyen Mehpeyker’in yardimc1 Abdullah Efendi ile bir plan
hazirlayip onu Dilasup’dan ayirmasi

5. Dilsup’un Ali Bey’den ayrilmasini saglayan Mehpeyker’in bu kadar intikamla yetinmeyip, onu
daha fazla hirpalamak i¢in Dilagup’u yanina almast

6. Ali Bey’i bir mektupla kdske cagiran ve intikam planlari yapan Mehpeyker’in bu tuzaginm
Dilagup’un fark etmesi ve durumu Ali Bey’e bildirmesi, onun yerine kendisini tehlikeye atarak Ali Bey
zanniyla oldiiriilmesi

7. Durumu 6grenen Ali Bey’in polislerle eve baskin yapmasi. Fakat Dilasup kurtulamaz. Ali Bey’in

Dilasup’un dldiiriildigii bigag1 kaparak, Mehpeyker’i dldiirmesi ve hapse girmesi,

Ana Diigiim: Ali Bey’in Mehpeyker’i gercek kimligiyle tanidiktan sonra onu terk etmesi karsisinda
Mehpeyker’in takinacag tavir,
Ara Diigiim:
-Camlica da Ali Bey’in Mehpeyker’e isaret verip karsilik almasi sonucu, bir daha o arabay1 goriip
gérmeyecegi,

-Mehpeyker’in gergek kimligini 6grenen Ali Bey’in takinacag tavir,
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-Dilasup’un cariye olarak alinmasina Ali Bey’in gosterecegi tavir,
-Mehpeyker’in ayirma planini1 gergeklestirip gerceklestiremeyecegi
-Ali Bey’in Mehpeyker’e donilip donmeyecegi,

-Koske davet edilen Ali Bey’in gidip gitmeyecegi

-Dilasup’un uyarisini, Ali Bey’in dinleyip dinlemeyecegi,

-Mehpeyker’in yaptiklarinin cezasini kim tarafindan verilecegi,

Anlatim, dénem sartlar1 icin oldukca basarilidir. Dil oldukca sadedir, tasvirler disinda giris
tasvirlerinde divan nesrinin etkisiyle agir bir dil vardir. Ama bu hiiner gostertmek i¢indir. Eserde hem batil
romanin hem de dogu hikayelerinin etkisi vardir. “Hancerli Hanim” hikayesinin kahramani ile Mehpeyker
birbirlerine ¢ok benzerler. A.Dumas’in “Kamelyali Kadin” isimli eserindeki kadin kahramanla Mehpeyker
arasinda da biiyiik benzerlikler vardir. Onun i¢in intibah biraz halk hikayesi, biraz batili tarz roman igerisinde
divan terbiyesi almis bir yazar tarafindan kaleme alinin ilk romanlardan biridir. Bu yoniiyle modern Tiirk
romaninin hem ilk hem de 6nemli romanlarindan birisidir.

Tema: Eserin temasi aile ahlakina dayalidir. Toplumun ¢ekirdegini olusturan aileyi bir arada tutan
namus kavramudir. Katt bir namusgu olan N.Kemal bu iliskiyle (aile-namus) aile ahlakinin 6nemini

vurgulamaya galigir.

INTIBAH’tan
“Kds fermudi be-simsir-i siyaset kiistenem
Ya nedidi der ciinin riizem be-hari diismenem.”

(Keske, ceza kilici ile benim oldiiriilmemi emir buyursaydiniz da, diismanlarim beni béyle bir giinde
hor gormeselerdi.)

Dilasub’a gelince, esirci, zavalliy1 pesine takarak konaktan ¢ikardr ve dogru Mehpeyker’in yalisina
gotiirdii. Ikisi de odada soyundular;karinin yamna gittiler. Kapidan girildigi sirada esirci Dilasub’a emir
verircesine: “Kiz etek 6p” deyince, bigare o zamana kadar kendine gergek durumu sezdirecek hicbir alamet
gormediginden neye ugradigini anlayamadi. Sagkin saskin kayinvalidesinin ahbabindan bildigi yash kadinin
yiiziine bakarak: “O nasil lakird1? Biz buraya misafirlige gelmedik mi?” demek istedi.

Mehpeyker esirciye meydan vermeksizin son derece intikamci ve dayanilmaz derecede alayci bir
tavirla:

“Hayir efendim! Basbayag: satilmaya geldiniz. Hani Ali Bey’in konagina nasil satildinizsa, buraya
da oyle satilmaya geldiniz. Beyinizden bu muameleyi ummadiniz 6yle mi? Onun sevgisine, kendinizin
giizelliginize, ahlakimza giiveniyordunuz, degil mi? Uziilmeyiniz! Beyinizin istedigi kadar eglenip de
kabahatsizce vyiiziistii biraktig1 giizel yalmz siz degilsiniz. Insan ne kadar namuslu olsa, bazen
namussuzlardan namussuz goriinecek hallere ugrar” yollu can ezici bir giristen sonra kaglarini ¢atarak:

“Ne bakiyorsun alik! Haydi soyun d arkana bir hizmetgi elbisesi giyin! Aksama gelecek misafirim

var” sozleriyle yildirim patlar gibi sirf tehdit icinde bir emir verince, Dilasub, bahtinin yakasina sarilan bela
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pengesinin ne kuvvette bir sey oldugunu tamamiyla anladi. Birden kalbine dolan ebedi ayrilik duygusu ve
stirekli hor goriilme endiseleriyle dayanilmasi gii¢ bir istiraba ugradi ki, hemen o dakika O6liiverecegini
sanarak, inme inmis gibi hissiz ve hareketsiz kaldi, bir tarafa yikildi.

Gerek esirci, gerek Mehpeyker kizi o halde goriince onlar da 6ldii sandilar. Biri intikamdan mahrum
kaldi, 6teki menfaati azalir korkusu ile bir hayli telas ettiler. Fakat yiiziine doktiikleri sularin tesiriyle
bigarenin viicudunda bir hareket goriilmeye baglamasi ile Mehpeyker esirciye:

-Bir sey olmamis, kadin! Nazik hanimefendi bu ya, bayilmis! Beyinden ayrildigina o kadar
kederlenmesin mi? Hasta, saglam, her ne ise, benim kabuliim dedi. Dilasub o acikli halde yatarken, berikiler
pazarlig1 kestiler. Esirci bedelini alarak beyin konagina sevine sevine dondjii.

Dilagub ayilinca viicudundaki fenaligin siddetine bakarak bir saat dnce kavusamadigi 6liimiin bir
saat sonra hazir bulunacagina hiikmetti. Heyhat! Hi¢ 6liim kendini istiyakla isteyenleri karsilamaya kosacak
kadar merhametli midir? Gonliindeki imitsizlik yirtic1 canavar gibi i¢indeki uzuvlarda her birini ayr1 ayri
paralar, elem vermekte 6lime esit mahut bayginligr iki saatte bir geri gelirdi; bu hallere Mehpeyker’in
hakaretleri, alaylari, dayaklar1 da eklenince, o giilden nazik viicudu sanki tas kesildi, bir tiirlii yok olup da
hayatin azabindan kurtulmaya muvaffak olamadi.

Dilagub’da bulunan viicut ve ahldk meziyetlerinden Mehpeyker’in en ¢ok haset ettigi sey iffeti idi.
Bundan dolay1 kotii kadin her seyden ziyade bigareyi ondan mahrum ederek kendi seviyesine indirmek
istiyordu. Cellatlar1 hayrette birakacak iskenceler icat etti. Aylarca ugrasti. Masum kizin elini bir erkek eline
dokundurmaya muvaffak olamadi.

O kadar eziyet, o kadar algaklik i¢in kalan kadincagiz 6yle maddelesmis giinah denilmeye layik bir
ahlaksizlik evinde, iffetini, sadakat ve sevgisinin harikulade kuvvetiyle koruyarak, hem hakkinda besledigi
kotii diisiinceden dolay1 beyinden manevi bir intikam aliyor, hem de kahir pengesinde esir oldugu rakibini,
mel’unca diismanliklarinin tesirsizligi endisesiyle kendinden ¢ok muztarip ediyordu.

Ne dem ardm-gehim olsa derd i hicran ile daglar,

Sular vadide su sii-i bahtima aglar gibi caglar;

Pey-a-pey gonliim ah eyler, dem-a-dem gozlerim aglar,

Olup rikkat-pezir avazi bir tavr-1 hazin baglar

Benim-¢in talihimden sanki istirhdm eder biilbiil.

Semadan sanki inmis bir ildhi lahn-i tairdir,

Yesilliklerde peydadir, karanliklarda sairdir,

Giizel bir si’r-i natiktir o gliya ruha dairdir

Ki her méana-y1 mestirunda bir ¢cok niikte z&hirdir

Bu méanalardir onlar kim bana ilham eder biilbiil
Ceviri:

CANAN
Gordiim gezinir gemende canan

Ziilfi daginikti pay1 uryan
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Sandi ki peridir ol semen-ber
Sordum ki gelirmisin beraber?
Bakt1 bana bir yaman nazarla

Bir hélet-1 infial eserle

Ulfet demir-dedim-aman bu

Gel gest edelim gel ey peri-ri!

Tahrik-i kadem kilip nihani

Etti yine bir nigdh-1 sani

Aldi beni bir tefekkiir ol an;
Biilbiiller 6terdi sad i ferhan

Oksard1 kenar-1 bagi ctlar

Gordim geliyor o mah? Peyker

Cesmin kapamis sagiyla amma
Olmakta tebessiimii hiiveyda

(Victor Hugo’dan —Nagiz)

1. GAZETE

1861°de “Terctiman-1 Ahval”’in ¢ikmasiyla, gazete hemen hemen tek basina yeniligi idare eder. Bu

devirde gazete, haber ve faydali bilgiler vererek zaman gegirmek icin okunan yapisindan ¢ikarak, bir kiirsii
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mahiyyetini alir. Vatan, millet, insanlik, hiirriyet, hak, adalet gibi mefhumlarin etrafinda hakiki insan tesekkiil
eder.

Gazete, hi¢bir yerde bizde oynadigi rolii oynamamustir. Kalabaliklar ilk isareti gazeteden alir. Yeni
nesil onun etrafinda ve ¢izdigi ¢izgide yetisir.

Bu devirde sohret bulan politika ve sanat adamlarinin ¢ogu gazeteden yetismistir: Kiiciik Said Pasa,
Miinif Pasa, Sinasi Ziya Paga, N. Kemal, Suavi, Ebuz Ziya Tevfik, A. Midhat.

Ayn1 zamanda gazete, halka yonelmeyi ve bunun zarureti olarak da sade dili getirmistir.

Sinasi, “Terciiman-1 Ahval”in beyannemesinde dil dil meselesini ortaya atar. Padisahla gazeteci sair
aym hedefte birlesir. Halka hitap. Tiirkce gazetenin etrafinda kendini bulur. ilk terbiyesini buradan alir.
Yavas yavas gelisen yeni diinya goriisi ile beraber kendi de gelisir. Boylece gayesi insan olan yeni ve sade
bir nesil tesekkiil eder. Kitlelere okuma zevkini gazete asilar. ilk tahsil gazete ile tamamlamir. O zamana
kadar muayyen ve kapali bir ziimrenin imkiyazi olan fikir ve edebiyat umumun mali olur.

Gazete giderek gelisir ve yeni nev’ilerin dogmasina 6n ayak olur. Tiyatro, Terciime ve Telif niimiileri
gazete vasitasiyla verilir. Romanin ilk niimiinelerini o tanir. Bunlarin yaninda makale, tenkit, deneme gibi az
cok gazetnin biinyesine dahil nev’iler de girer. Politika, fikir ve edebiyat giinliin meselesi olmaya baslar.
Boylece yeni bir edebiyat kurulur. Toplumun diisiince sahasi genisler.

Gazetenin aksiyonu burada kalmaz, daha ileriye gider, divani bile pargalar. Sinasi’den itibaren
miinferit siirler gazetede sicagi sicagina nesre baglanir. Boylece siirin tesir sahasi degistigi i¢in kendisi de

degisir. Siir topluma yonelir. Sosyal ve politik meseleleri igine alir. Dili sadelesmeye dogru gider.

GAZTECILIK

1839 Tanzimat Ferman’indan sonra Tiirk kiiltlir hayatinda pespese degismeler goriiliir. Bunlardan biri
de Batinin 17. Asrin baslarindan itibaren kullanmaya baglandigi zaman ve igerisinde bir mektep hiiviyetine
biiriindiirdiigii gazetegiligin bizde de goriilmeye baslamasidir. Bati ile aramizdaki yaklasik iki asirlik fark
matbaanin kullanilmaya baglamasindan kaynaklanir. [I.Mahmut déneminde Takvim-i Vekayi adiyla ¢ikarilan
ve bugiinkili resmi gazetenin 6zel hayatla ilgili haberler olsa da sonradan resmi bir kimlige biiriindiigii
goriiliir.

Ceride-i Havadis Tiirk kiiltiir hayatinin tanidig ikinci gazetedir. Villiam Churchill tarafindan 1840°ta
cikarilan bu gazete yar1 resmi hilviyettedir. Tanzimattan sonraki bu hizli degisikligin edebiyat ve sanat
cevresinde kendini hissettirdigi donem 1860’dan baglar. Bu tarih Tercliman-1 Ahval gazetesinin ¢ikariligidir.
Gazete bu donemde yeniligi tek basina saglama g¢abasi igerisindedir. Bir taraftan Sinasi’nin bu gazeteye
yazdigr “Ter¢iiman-1 Ahval Mukaddimesi” ile bir gazetecilik dili olusturulmaya calisilirken diger taraftan
gazete icine sikistirilan ve diinya ile miinasebet kurmaya yonelik faydali bilgiler verilmeye c¢alisilir. Bu
doneme kadar okuma bizde sadece zaman gegirmek i¢in kullanilirken Tercliman-1 Ahval’le beraber okuma
ile faydali bilgiler arasinda bir miinasebet kurulur. Zaman igerisinde bu gazeteler birer kiirsii olur. Fikir

gazeteciliginin sayesinde yavas yavas yapici bir unsur olarak hayata girmeye baslar. Bu déneme kadar
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yukardan gelen bilgilere ve direktiflere alisgik olan halkimiz gazete sayesinde toplumsal meselelerden
haberdar olmaya baslar. Bu gazete de islenen “vatan, millet, insanlik,hiirriyet, hak, adalet” gibi mefhumlar
etrefin da ciddi bir insan kalabalig1 meydana gelir. Bu insanlar zamanla toplum igerisinde hatir1 sayili bir fikir
cemiyeti kurarlar. Bagka toplumlar da gazeteler sahip olduklar fikirlerin daha genis topluma yayilmasin da
rol oynarlarken bizde gazete fikri ortaya ¢ikarir. Okumayi tesvik eder, yaydigi fikirler etrafinda insanlarin
toplanmasina vesile olur. Biitiin bu degisikligin arkasinda Sinasi vardir. Ozellikle Tasvir-i Efkar’1 ¢ikarmaya
bagladigi tarihten itibaren Sinasi bir okul olur. Bir¢ok politika adami gazetegilige baslar. Z.Pasa,N.Kemel, Ali
Suavi, Ebu Ziya Tevfik, Ahmet Mithat Efendi birer gazeteci olarak kiiltiir diinyasindaki yerlerini alirlar.
Onlarin agtig1 bu yolda giiniimiize kadar bir ¢ok insan ilerler.

Bu donem de biitiin bu gayretlerle beraber Tiirkge’de Onemli degisikliklere ugrar. Salih Pasa
Tiirkge’nin bu devirde gecirdigi macerayr anlattifi eserine “Gazete¢i Lisani”olarak verir. Bu lisanin

13

olugmasinda Sinasi’nin biiylik rolii vardir. “Ter¢liman-1 Ahval Mukaddimesi “ ile dil meselesini ortaya
getiren odur. Aslinda bu gayretler II1.Selim ve II.Mahmut™un da yenilik¢i kisiliklerinde vardir. Padisah ve
gazetecilerin hedefi aynidir: Halka hitap. Bu gayret ve bu hedef gazete etrafinda gerceklesir. Dil, o zamana
kadar gérmedigimiz sekilde agik ve yalin bir ifade sekline dontisiir. Boylelikle Tiirk edebiyatinda gayesi yeni
insan1 anlatmak olan yeni bir nesir dili ortaya ¢ikar. Bu yoniiyle II. Mahmut devrinden itibaren gazet etrafinda
yeni bir nesil yetisir. Bu nesil okuma zevkini tadar. Bu gazetelerde anlatilan fikirler ve edebiyat toplumun
mali olur. Boylelikle kisa siirede gazete bir okul hiiviyetine biiriiniir.

Gazet sadece yazi dili meydana getirmek ve yeni fikirler benimsemis insanlar yetistirmekle kalmaz,
Tiirk edebiyatina yeni edebi tiirlerin gelmesini ve yerlesmesini de temin eder. Yani bugiin adina yeni edebiyat
dedigimiz edebiyatin olusmasina zemin hazirlar. Mesala tiyatro, ter¢lime ve telif eserlerle ilk defa gazete
vasitasiyla okuyucusuna ulasir. Roman ve hikaye de tipki tiyatro da oldugu gibi gazete vasitasiyla
okuyucusunun karsisina geger. Bunlarin yan1 baginda makale, tenkit, deneme gibi tiirler gazete vasitasiyla
tanitilir. Makalelerle Tiirk hayatinin ve Tirk politikasinin sorunlar tenkit ve deneme ile edebiyat ve fikir
meseleleri topluma ulastirilir. Boylece diisiince sahasi herglin daha genisleyen bir toplum olugmaya baslar.
Gazetenin Tiirk kiiltiir hayatina katkis1 bununla da kalmaz. 6. asir devam eden Divan siiri gelenegine de son
verir. Yeni edebi zihniyetten hareketle yazilmis dis diinyayr memleket gergeklerini ve sosyal hayati anlatan
siirler gazete vasitasiyla insanlara ulagmay1 basarirlar. O zamana kadar sair tek basma yakaladigir okuyucu
arasindaki konugma yavas yavas sairle kitle arasindaki konugmaya doniigiir. N.Kemal bu yiizden “Hiirriyet
Kasidesi””nde adeta bir kalabaligin karsisindaki hitap edasiyla durur. Siir Ziya Paga”nin “Zafername”’sinde
oldugu gibi goérevini yapmayan ya da yapamayan insanlarin tenkit edildigi, topluma anlatildig1 bir kimlige
biirtiniir.

1873’e kadar belli bir okuyucu kitlesine ulagmay1 basaran gazete bu tarihten itibaren yerini kitaba
birakir. Aslinda gazeteyle beraber gelisme gosteren bir diger tiir tiyatrodur. Ciinkii tiyatro da bir nevi
meydandir. Orada da ferde ait duygular veya bir kitleye ait ihtiraslar en miisait sekilde anlatilir. Ancak
1873’te “Vatan Yahut Silistre” piyesinin sahnelenmesi iizerine Sultan Abdiilaziz”in aldig1 bir karar

tiyatronun da gazetenin de gelismesini felce ugratir. Bu gelismeler iizerine Vatan yahut Silistre kisa bir
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stirede kitap seklinde yaymlanir. Bundan sonra yazilan tiyatrolar da sahnelemek icin degil, okunmak igin
kaleme alinir. Efkar-1 Umumiye Meydani”nin (Tiyatro Sahnesi)yerini okuyucunun muhayyilesi ve
muhakemesidir.

Gazeteler

Takvim-i Vekayi (1831-1922)-Sultan 2. Mehmet dénemi — RESMI

Ceride-i Havadis (1840) Yar1 Resmi — Villiam Churchill

Terciiman-1 Ahval (1860-1866) Agah Efendi — i1k 6zel gazete

Tasvir-i Efkar (1862) — Sinasi

TASVIR-I EFKAR MUKADDEME

Her iki devlet idaresine vekil tayin edilen kimsenin oldugu bir milli toplanti kurulunun devami ile
kalic1 ve yararli, yerinde uygun bi¢imde gerekli seylere ¢care bulmak ile kuvvetli iktidar olmak davasiyla,
apagik goriinen kanitlara gonlii toktur. Bir medeni halde bulunan halk ise kendi ¢ikarlarini ne sekilde akil sarf
ettigi diislince ¢evirisi olan gazetelerin dillerinden belli olur.

Bu diisiinceye dayanan her medeni millet icin lagzim olan o tiirlii yazili kagitlar1 Biiylik Osmanli
Milleti”nin Meydani”’nda agiklanmasi takdim edilenleri haber olarak vermeyi basarmig gibiyim. Sayisiz
¢ogaltmak amaciyla bu defa de yiice izini ile haber ve Ogretime dair TASVIR-I EFKAR gazetesinin
kurulmasi i¢in girisimde bulundum. Madem ki devlet ve millete, iimit ve mutluluk veren yiizyilin biiyiik
padisahimin meydana gikmasi sebebiyle slikran goérevimi bu yolda biitiin halka hizmet etmekle yerine getirmis

olacagimi agikca soyleyerek baslamis oluyorum.

TERCUMAN-I AHVAL

Madem ki sosyal bir toplumda yasayan halk bunca kanun gérevi ile sorumludur. Elbette ki yazar ve
yazici da kendi vataninin menfaatlerine dair fikirlerini agiklamasi onlarin kazanilmis haklarindan biridir. Eger
iddia edilen seye bir ispat edici senet aranilacak olursa dgretim giicliyle zihni a¢ilmis olan medenilesmis
milletlere yalniz politika gazetelerini gostermek yeterlidir.

Bu arastirma yeri Osm. Imparatorlugu’nca dahi yardim gérmiistiir ki meclis kurulu, Tanzimat’in
kurulusu sirasinda kanunlar ve kanun hiikiimlerinin biitiinline bagl kalinmak sartiyla biitiin resmi izinler
verilmistir. Hatta biiyiik hiikiimetin izniyle, Osmanl {ilkesi ig¢inde, buyrugu altinda yasayan Miisliman
olmayanlarin kendi dilleri hakkinda ¢ikardiklar1 gazeteler bile belki hukuklarinda daha serbesttir. Fakat asil
Osmanli gazetelerinin konusuna gelince resmi olmayan bir kdgidin devamli olarak ¢ikarilmasina her nasilsa
simdiye kadar milleti yoneten hicbir kimse zahmete katlanmamigtir. Hele siikiirler olsun adaletin emirlerine
sahip c¢ikma, kaybolanlarin yerini doldurmak kolay oldu. Sdyle ki bu yolda Tiirk¢e bir gazetenin nesir ile
ilgili yazisinda gegenlerde sunulan resmi yazinin anlamini kavramak Milli Egitim Bakanligi’ndan verilen
kararname lizere kabine toplantisinda biiyiikler dahi keyfi savunma ve ol babta izniyle hiikiimdara yaragir
sekilde buyrulmustur. Bundan bagka her defa ¢ikarildik¢a bir sayisi layik olmadigi halde padisahin huzuruna

savunulmas1 hakkinda hustisi istegi padisaha yakisacak sekilde takiben seref arttirici olmustur. Bu vechile
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eskisi ve yenisi, yenisinin gegmisinin manevi olarak meydana gelen kigkirtmalar bir igin yerine getirilmesinde
dilimizin halinden agik olarak anlagilan beceriksizligimizi beceriksizcesine ilan ederiz.

Simdi bu gazete icten ve distan olan durumlari en son bazi haberleri ve tiirlii tiirlii bilgileriyle seyreden
yararli maddelere dair arastirma yerlerinde herkese duyurulmas: gerekli olagagindan dolayt TERCUMAN-I
AHVAL iinvanyla isim verilmesi uygun goriildii. Tarife gerek olmadigi igin s6z ifadesindeki amacina
mahsus bir Allah vergisi oldugu gibi en giizel insan aklinin icadi olan kalemle yazilan yazi dahi sézlerin
tasvirini yapmak fonlardan ibarettir. Bu bir seyin aslina saygi gostermek, giderek biitiin halkin kolaylikla
anlayabilecegi derece de bu gazetenin ele alinmasi gerekli goriildiigiinden ,mevki iligkisi ile simdiden
duyurulmus olur.

Modern méana da Tiirk tiyatrosunun sahneye konulan ilk eseri Dolmabahge Tiyatrosu’nun agilisi
miinasebetiyle temsil edilen “Sair Evlenmesi”dir. 1859 tarihini tagiyan bu kalem tecriibesinden dnce yazilmis
baska tiyatro eserlerinin varlig1 bilinmektedir.

Avrupa devletlerinin Dogu iilkelerindeki devletler de kullanmak iizere bu iilkelerin dillerini bilen
genclerin yetismesi icin “Dogu dilleri okulu” nun calismalar1 igerisinde yazilmis birka¢ Tiirkce oyun
denemesi vardir. Bunlardan bagka Sair Evlenmesi’nden Once yazilan ancak yayimlanmayan Hayrullah
Efendi’nin “Hikaye-i ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni” adli eseri vardir. Olaylar1 Kanuni devrinde gecen
eserin Tiirk dramatik edebiyatina bir katkisinin olmadig1 bir tip 6grencisinin ¢ekmecesinde kalmis bir kalem
denemesi oldugu diisiiniilebilir. Bunlardan baska sahnelendigi bilinen ancak metni elimizde olmayan bir¢ok
eserin oldugu da bilinmektedir.

Biitiin bunlara ragmen Tiirk tiyatrosuna asil katkiy1 Sair Evlenmesi adli komedisiyle Ibrahim Sinasi
yapmistir. Modern tiyatronun bizde gelismesini saglayan onemli etkenlerden biride hi¢ siiphesiz “Osmanlt
Tiyatro Toplulugu”dur. 1868’de ilk Tiirkge temsillerin verilmesiyle baslayan bu toplulugun en G&nemli
sanatkari Giilli Agop’dur. Osmanli tiyatrosunda sadece Tiirk¢e degil, Giilli Agop’un ana dili olan
Ermenice’ye de onem verilmistir. 1870 yilinda Giilli Agap yonetimindeki bu topluluga Sadrazam Ali
Pasa’nin tanidig1 10 yillik imtiyaz bir devlet tiyatrosu kurmayi1 amacliyordu. Bu tarihten itibaren gelisme
gosteren Osmanli tiyatrosu Bat1 tiyatrosu i¢in ilk ve 6nemli adim olmustur.

Osmanli tiyatrosunun igerisinde yer alan yazarlarin tiyatro tiiriinde eserler vermeleri bu eserlerin ayni
tiyatro toplulugu tarafindan temsil edilmesi , yeni eserlerin verilmesine zemin hazirlamig;bu kurulus tiyatro
yazarlarina verdigi destegi seyir¢i iginde saglamistir. Tiyatroya yabanci Tiirk insan1 bu kurulusun sagladigi
bir takim avantajlar sayesinde tiyatroyla tanigmistir. Mesala halkin yakindan tanidig1 Leyla ile Mecnun, Arzu
ile Kamber, Tahir ile Ziihre gibi oyunlar halki tiyatroya 1smdirmis, devlet biiyiiklerini de aym1 oyunlarn
seyretmesi ve kadin izleyicilerden iicret alinmamasi baglangicta bu san’at faaliyetinin halk tarafindan taninip
benimsenmesini kolaylastirmistir.

Kiiltiirel hayatimizda Batililagma cereyaninin temelini teskil edecek bir aydin kesimin varligi
Tanzimat Fermani’ndan 6nceki yillara dayanir. Bu kesimin en 6nemli ismi siiphesiz Mustafa Resit Paga’dir.
Bu insan bu devlet aydininin yiiziinii batiya donmesinde ¢ok dnemli rol oynamustir. Tiirk cemiyet halkini

bir¢ok yonden etkileyen Fransiz tesiri Tanzimat’in ilanindan sonra bu kiiltiirii tanimaya baglayan sair ve
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yazarlarimizin edebiyat hayatimizi etkileyecek bir hareketin i¢ine girmelerini sagladi. Bu hareket adina
Tanzimat Edebiyati denilen denilen kaynaginda o6zellikle Fransiz edebiyatinin yattii yeni bir edebiyat
anlayisinin dogmasina sebep oldu. Basta siir anlayisindaki degisiklikler olmak {izere roman, hikaye, tiyatro,
gazete gibi nev’ilerle Tiirk edebiyati renk degistirmeye basladi. Bu yeniliklerin en 6nemlilerinden birisi
stiphesiz tiyatrodur. Diger edebi nev’ilerden daha sonra tanidiginiz tiyatronun tanitilip benimsetilmesinde
Osmanli Imparatorlugu igindeki azinliklarin dzellikle Ermeni azmligmin biiyiik rolii vardir. 19’uncu asrin
ikingi yarisindan itibaren iilkemize gelen yabanci tiyatro topluluklarinin ve imparatorluk igerisinde kurulan
diger tiyatro topluluklarinin gayretleri ve bu tiiriin kiiltiirel hayatimizdaki yerini saglamlagtirmistir.

Istanbul tiyatro faaliyetlerinin yogun yasadig1 bir yer almasina ragmen tiyatro binalarinin Beyoglu’nda
olmasi ve tiyatro seyircisinin kiiltiirel yonden tiyatro seyretmeye hazir olmayist gibi bir¢ok problemle
karsilasildi. Tiyatro bizde ilk ciddi sesini 1873°de “Vatan yahut Silistre”nin Gedik Pasa Tiyatrosunda
sahnelenmesiyle verdi. Halk arasinda heyecan uyandiran eserin bu basaris1 konusundan kaynaklaniyor. Daha
once de soyledigimiz gibi yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin ilk tiyatrosu olarak kabul edilen eser
Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” isimli komedisidir. Molyer tesiriyle kaleme alinan bu bir perdelik oyun goriicii
usulii, evlenmenin yanhsh@ iizerinde durur. Mahalle tipleri canlandirilir. lk tiyatro eseri olmasina ragmen
biri son derece basarili olan Sair Evlenmesi’nde geleneksel seyirlik oyunlarimizin etkisi goriiliir. ilk telif
eserlerimizden birgogunun komedi tiiriinde yazilmasi da sirf bu yiizdendir. (Halkin heniiz dram, melodi gibi
seylere hazir olmadig1 igin halkin sirf eglenmek amaciyla komediyi se¢cmesi). Sinasi’den sonra tiyatro
varisindeki ilk ciddi eserlerin Ali Haydar tarafindan kaleme alindigini goriiyoruz. Kendisinin trajedi adi
verdigi “Sergiizest-i Perviz” ve “Ikinci Ersas” isimli manzum eserlerin baginda su bilgiler vardir:
“Siirlerimizde bir trajedi yolu agtim. ikbal ve intizamina bu yolda beni takip edeceklerini muavfak olmalarini
temin ederim” (1866). Tanzimat doneminin Ahmet Mithat’la beraber tiyatro varisinde en fazla emek veren
birisi sliphesiz N.Kemal’dir. Sadece tiyatro yazmakla beraber kalmayan bu insan ibret’teki bazi yazilarinda,
Tiyatro, isimli makalesinde ve Celaleddin Harzemsah piyesine koydugu uzun mukaddimesinde tiyatroyla

ilgili bilgiler vermektedir

I1l. TIiYATRO:

Tiyatro nev’i miisliiman sark edebiyatlarinin en az tanidigi sanat nev’idir. Denilebilir ki, Tanzimat’la
memleketimize girig tek nev’i odur.
Baz1 ufak tefek temaslar olsa bile tiyatro ile genis ve devamli temasimiz,-Istanbul’da ilk tiyatro

kumpanyasi olan- Hoca Naumla baslar.
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Bu devirde Istanbul’a sik sik ecnebi kumpanyalar geliyor, ayrica azmliklar kendi dilleriyle
Beyoglu’nda temsiller veriyorlardi. Tanzimatla yetisen yeni neslin bir kism1 da bu temsilleri izliyordu. Cogu
Italyanca olan bu piyeslerin dzetleri “Ceride-Havadis™te yaymlaniyordu.

Bodosoglu Mannak’in kumpanyasinin tesekkiiliine kadar (1863-1864) halkimiz, yabanci dilde trajedi,
dram, komedi, opera ve operet seyreder.

Tiirkge olarak sahneye konan ilk eser; Goldoni’nin “Hacenin Tebsi” komedisi ve ayn1 gece oynanan
“odun kilic” adli bagka bir komedidir. Boylece ecnebi dillerinde oynanan ilk piyesten tam 22 yil sonra Tiirge
oyun geger.

Bu miiddet zarfinda yerli bir tiyatro etrafindaki tesebbiis, Abdiilmecid Hanin Dolmabahge sarayinda

yaptirdigi tiyatro binasidir.

Yerli Eserler:

Sinasi; “Sairin Evlenmesi” : Sinasi’nin piyesinin oynanmasina memleketin vaziyeti ve sahnenin
imkanlart miisait degildi. Sinasi’nin sanati1 devir i¢in fazla cesurdu. Yerli artistlerin olmayisi, baz1 tiplerin
sahneye konmasii zorlagtirtyordu. Teknik itibariyle kendisinden sonrakilerden ¢ok {istiin olan bu eser,
tesirini sahnede yapamadi.

A. Vefik Pasa: Molyerden yaptig1 adapteler (zor nikahi, zoraki tabip 1859, yorgaki dandini)

Ali Bey: Yerli dramadiler yazdi

Todor Kasap: Iki adet Moliere terciimesi

A. Hamid: “Sabr-u sebat”, “i¢li kiz”

Ali Haydar Bey: “Sergiizest-i Perviz”, “ikinci Ersas” (1866)

Bu iki eser, manzum trajedir. Bunlar manzum piyeste ilk adimdir

Giillii Agop Kumpanyasi ve Osmanh Tiyatrosu:

1868 yilinda, Giilli Agap tarafindan Gedik Pasa’da “Tiyatro-yi Osmani” adli bir sahnede kurulur.
1870-71 ramazaninda Tiirkce olarak terciime, telif, opera, operat, trajedi, komedi tarzlarinda olduk¢a zengin
bir repertuarla ise baslar.

1872 yilinda, bu sahne faaliyeti ikinci bir adim atar ve Giillii Agap sahnesinin etrafinda Osmanl
tiyatrosunu ilerletmek icin bir “heyet-i edebiye” tesekkiil eder. i¢lerinde N. Kemal’inde bulundugu bu heyet
1908’e kadar tiyatro tarihimizin ilk ciddi tesebbiisii olur.

Bu devrin mahsulleri;

A.  Vefik Pasanin; eserlerinin bir kism1

A. Midhat Efendinin; “Eyvah”

Todor Kasap ve Ali Beyin eserleri

S.Sami’nin; “Besa”, 2Seydi Yahya” (1874) ve “Gavesi” 81875)

Ebuzziya’nin; “Ecel-i kaza”s1 (1872)

N. Kemal’in; “Vatan yahut Silistresi”
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Hamid’in; “Ilk piyesleri”
R. Zade Mahmut’un; “Vuslat1 sayilabilir.

Yeni Nev’in Sartlari:

Yukarida zikredilen eserlerin miisterek yanlarindan biri konugma lisanini yadirgamalaridir. Diyalog
hemen hepsinde acemidir. Vak’alarin diigiim ve ¢oziiliis noktalarinda bu acemilik daha da one ¢ikar. Dili
nispeten sade olmakla birlikte, fikir ve hisler gelismemistir. Buda lizumundan fazla ibtidai yapar. N.
Kemal’den sonra da tam konusturmak arzusu eseri liizumsuz bir belagete siiriikler.

Dogu medeniyetinden (divan edebiyati) kaynaklanan ve insana dikkat etmeyen yapinin zaaflari ile
kadin ve erkegin ayr1 yagamasi bu eserleri de olumsuz etkiler

Bu etkenler sahneye de tesir eder. Tiirkce sahnesi, Tiirk¢e’yi bilhassa kadin agzindan sivelerinin

terbiyesini alir.

Tiyatro Uzerine i1k Diisiinceler:

Son senelere kadar tiyatro sanatinin gesitli meseleleri Tiirk aydinina tamamiyla yabanci kalmustir.
Bizdeki tiyatro edebiyati, “Ceride-i Havadis”te yayainlanan birka¢ yazi ile “Tiyatro-yi Osmani”
etrafindakilerin yazdiklar ile baslar.

Tiyatro tizerine ilk ciddi calisma, N. Kemal’in Celalettin Harzemsah” mukaddimesidir. “Celal
Mukaddimesi”’nin ehemmiyeti muayyen bir tiyatro seklini-Shakespare dramini- miidafaa etmesi ve tiyatro
hakkinda derli toplu bilgiler vermesindendir. Bu eser, tiyatro edebiyatimiz i¢in bir baslangigtir.

Hamid’in “Duhter-i Hindu” mukaddimesi romantik tiyatro 6n plana ¢ikar. Tiyatroda, tarihi zamanlar
ve uzak memleketleri tercih eder.

N. Kemal ve Hamid, tiyatroyu bir mektep ve eglence araci olarak goriirler.

N.Kemal Celal mukaddimesinde Manzum tiyatroyu reddederken, Hamed manzum tiyatroyu benimser,
hatta kahramanlarinin her birini ayr1 ayr vezinlerde konusturur.

1873 senelerine dogru Tiirk tiyatrosunda iki yol belirmistir.

1. Sinasi’nin basim ¢ektigi gruptur. Vefik Pasa, Todor Kasap ve Ali Bey bu grubun iginde yer
almislardir. Bu grup caligsmalarini molyerin eserlerine bagl olarak siirdiiriir. Dilde fazla titiz davranmazlar.
Bunlarin yaninda Hasan Bedrettin, Manastirli Mehmet Rifat Beyler telif ve terciime bir ¢ok eser viictida
getirirler. Hatta “Tamasa” adl bir tiyatro serisi kurarlar.

2. N. Kemal ve Hamid’in hemen hemen tek baglarina verdikleri eserlerdir.

Birincileri halka ve halk hayatina dogru bir gidisleri vardir. Bu tiyatro sanatinin imkansizliklar1 ve
hakiki sahne adaminin yoklugu nedeniyle sonugsuz kalmstir.

Ikincisi ise daha parlak baslar. Ancak sokakla, cemiyetle ve insanla yakindan temas etmez. Bu yiizden

sadece ictimai fikirler etrafinda bir hareket baslatir. Bu hareket 1908’e kadar devam eder. Az da olsa umumi

bir heyecan yaratir. Bunlarin en biiyiik zaafi, realite fikrinden uzak olmalidir.
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TIYATRO

Latince teatrum kelimesinden tiiretilen tiyatro kavrami bizde Tanzimat’tan sonra kullanilmaya
baslanilmistir. Bircok mana da kullanilan bu kelime genel olarak oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel
Ogelerden olusan sanat, dramatik metin, oyunculuk, sahnelenme, sahne tasarimi, sahne giysisi, sahne miizigi,
daha ¢ok drama ve oyun anlaminda kullanilmistir. Bununla birlikte oyunlarin oynandigi yapi, bir tiyatro
binasi i¢indeki izleyici yeri gibi anlamlar1 da vardir. Biitiin bu 6n bilgiler 1s181nda tiyatroyu su sekilde tarif
etmek miimkiindiir. “Hususi bir mekanda dram sanatinin imkanlarin1 da kullanarak seyirci ile iletisim kurup
yillarin bilgi ve tecriibelerini aktarma ameliyesi”’Baz1 arastirmacilar tiyatro sanatinda gérme duygusunun,
isitme duygusundan daha 6nem kazandigini iddia ederek tiyatronun bir s6z sanati1 degil, temasa sanat1 oldugu
fikrinde birlesirler. Bunlara gore seyirci duydugundan ziyade goriindiiginden emin olur. Gorme insan
iizerinde duymadan daha etkilidir. Tiyatro gosterme sanatina dayali bir sanat faaliyeti olduguna gore tiyatro
eserinin degerini sozle degil, cevresini iyi gbzleyip bunlan etkili sekilde gdsterme de aramak gerekir. Biitlin
bu diisiincelerle beraber sunu unutmamak gerekir. Gérmenin, insan {izerinde isitmeden daha énemli oldugu
fikri dogrudur. Ancak tiyatro sadece gostermeyi esas alma, ayni zaman da anlatimi da kullanir. Kaldi ki
insanin gordiigii seyleri kelimelerin sagladigi kolaylikla algilamanin katkisin unutmamaliyiz.

Tiyatronun bir bilim oldugu {izerinde anlasan arastirmacilar bu bilimin alanini tespit ederken 6ncelikle
metodoloji ve tiyatro tarihinin iyi yapilmasi gerektigi fikrin de birlesirler. Tiyatro insamn diinya ile
olan iligkisinin sanat marifetiyle dikkatlere sunulmasidir. Insamn diinya iizerindeki hayat tecriibesinin
kendisiyle ve cevrisiyle olan ¢atismalarvmn, sosyal hayat icerisindeki yeri ve problemlerinin dogrudan
anlatildigi bir sanat hadisesidir. Yasadigimiz ¢aga elektronik iletisim araglarinin  sagladigi
kolayliktan dolay1 ger¢ek manada Dram sanatinin patlamasina sebep olmustur. Sineme, televizyon, radyo,
kisaca kitle iletisim araglari dram sanatinin kullanim alani igerisine girmistir. Yillar nce tiyatro tek iletisim
araci iken bugiin bir ¢ok iletisim aracinin diinyanin her tarafina yayilmasi bu sanat kolunun sadece énemin
artirmamis, ayni zamanda problemlerinin de artmasina sebep olmustur.

Platom “Cumhuriyet” adli kitabinda sanati ve dram sanatin1 “Hayatin bir taklidi”’olarak ele alir.
Tanrt’nin yarattig1 varolus yaninda hayatin kendisini bir taklit olarak goren Platon bu bakimdan dram sanatini

“taklidin, taklidi” olarak niteler.

TIYATRO

Tiyatroyu bir yazar tarafindan onceden yazilmig ya da tasarlanmig bir metnin belirli bir yerde ,
zamanda ve kisiler tarafindan canlandirilmasidir. Tiyatroya batili ve dogulu anlamda tanimlamis oluyoruz.

1. Siir

2.  Hikaye ve Roman

3. Tiyatro
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Tiyatro edebiyattan kopmus kendi basina sahada kalmistir. Tiyatro edebiyatin énemli parcalarindan
birisidir. Tiyatro kelimesi yerine “Tiyatro Edebiyati” kelimesini kullanmak daha uygundur.

Batili anlamda tiyatro ile geleneksel tiyatroyu birbirinden ayirmak gerekir. Tiyatroyu ikiye ayirarak
inceleyelim:

1. Batili anlamda Tiyatro Edebiyati

2. Geleneksel anlamda Tiyatro Edebiyati

Batili anlamda tiyatronun iki anlami vardir. Yazili metin olmasi bir yana, bir de sahnede yayimlanmasi
gerekir. Romanda rahatca anlatabildigimiz seyi tiyatroda anlatamayiz. Bizim Tiyatro Edebiyati dedigimiz de
sadece yazili bir metindir. M.0O.6 yy. Eski Yunan tiyatrosunda oynanan bir oyunu gésterebiliriz. 1937 yilinda
Belgrat radyosunda yayinlanan bir konferans da M.0O. 2000 yilina ait bir Tiirk tiyatro metninin yazildig ne
stiriilmiis, ayni tarihte bu Cumhuriyet Gazetesi tarafindan haber yapilmistir. Tiyatronun belirgin olarak ortaya
ciktig1 cag Ortagag Avrupa’sidir. Ortagag Avrupa’sinda tiyatro yerlesmis bir sanat olarak karsimiza ¢ikar. Bu
donemde yerlesmistir. Tiyatronun isledigi belli bash konular vardir. Kaynak olusturan kitaplar (Incil, Tevrat)
dan, konu olarak ilham alinarak yazilnus tiyatro eserlerinin konular1 en basta ilk giinah, HZ. isa’nin carmiha
gerilisi, HZ. Musa’nin Misir’dan kagis1 ve HZ. Isa’nin havarilerinin basindan gegenler olusturur. Hakim olan
tema dini kurallardir. Ilk gezici tiyatro topluluklar: bu donemde ortaya ¢ikar. Yenicag Avrupa’sinda tiyatro da
ise sosyal tabakalagsmanin almasi, tiyatronun bu ¢agda sanat iglevinin ¢ok Gtesinde kiiltiirel ve pedogojik bir
amag i¢in ortaya konulur. Ideolojik savaslarin oldugu, siniflar arasi savaslarin oldugu bir dénemdir. Fransa’da
insanlar birka¢ aksamda bir tiyatroya gidip hem eglenip hem de fikir ve diisiincelerini gelistirebiliyordu.

Tiyatronun ortaya ¢ikisiyla ilgili ti¢ temel tezden bahsederiz:

1. Mimus Teorisi: Bazi toplum bilimciler ve estetik sahasiyla ugrasanlarin ortaya attigi teoriye gore
insanin i¢inde mimus adi verilen bir taklit ve oyun oynama i¢ giidiisii vardir ve tiyatro insanda var olan bu i¢
giidiiden dogmustur.

2. Cultus Teorisi: Eski Yunan kaynakli bir goriistiir. Tiyatronun dini ayimn ve toérenlerden dogdugu ve
gelistigi gorligiinii savunur. Cult zaten “din” demektir. Bir takim dinlerin emrettigi Yunun dinleri ¢ok
tanriliydi. Bizde samanizmdeki ayinlerden tiyatroyu ortaya ortaya ¢ikaran ilkel 6rneklerdendir.

3. Sevk-i Tabi: “Dogal giidillenme”, “igten gelen” anlamma gelir. Insanlar1 harekete geciren tabii
giictiir. Insan da taklit yapma anlayis1 vardir. Bu hayvanlarda da vardir. Tiyatronun dogusunda etkili

olmustur.

5.Tanzimat Tiyatrosu:

Tiyatro hayatin sahneye aktarilmasidir. insanlar kendi yasadiklar1 ve hayal ettikleri hayati br
de kendi kontroliinde canlandirmak, bundan ibret veya zevk almak isterler. Tiyatro iste bu istegin
realize edilmesi ile dogan edebi tiirdiir.
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Tiirklerin tiyatro ile ilgilerinin ne zaman basladigi aydinlik olmamakla beraber ananevi halk
tiyatrosunun hayli eski zamanlara uzandig1 kabul edilebilir.

[1k tiyatro drnekleri sunlardr:

Hayrullah Efendi (Hamid’in Babas1): Hikaye-i ibrahim Pasa Be-Ibrahim-i Giilsen-i (1844)

Sinasi: Sair Evlenmesi (1860)

Ali Bey: Kokona Yatryor. (1870) Misafiri istiklal

N. Kemal: Vatan yahut Silistre. Akif Bey, Zavall1 Cocuk, Karabela, Celaleddin harzemsah

A. Hamid: Mensur Piyesleri : Duhter-i Hinder, Tarik, ibn-i musa, Finten.

S. Sami : Ihtiyar onbasi, Bisa, Seyyid Yahya

Ebtizziya Tevfik: Ecel-i Kaza

Hasan Bedrettin : Iskat-1 Cenin, Ikbal

Manastirli Rifat : Osman Gazi, Ya Gazi, Ya Sehit, Gorenek, Giilula, Ebiilzade, Fakire, Ahmed yetim.

TANZIMAT-TERCUME PiYESLER

Ahmet Vefik Pasa: Molyer kiilliyatindan, 16 eser terciime etti.

Zor Nikah, Zoraki Tabib, Meraki, Tabib-i Ask, Dekbanlik, Tarkiif, Kocalar Mektebi, savrik, Don
civani, Buda Kuslari, Yorgaki Dandini

Direktor Ali: Avyar Hamza

Teodor Kasab: Iskilli Memo, Pinti, Hamid, Para meselesi.

Z. Pasa: Riyanin Encami

Hasan Bedrettin-Manastirli Rifat : Otello (Sekspir)

Vicdan, Antoni, Hiida ve Ask

Mahmut Sevket Pasa: La Dam Okamelya

Murad Bey: Akildan Aela

Sinasi N. Kemal, Ziya Pasa’nin da ii¢liisiiniin Tanzimat Edebiyatinda Cemiyet i¢in sanat hareketlerinin
odak noktasini:

1-  Eski edebiyati yikmak, yerine i¢ctima”, hayatta genis dl¢iide alakali, yeni ve inkilap¢i bir edebiyat
getirmek.

2- Sade dil ve halk lisanina deger vererek, bilhassa “Halkla kal diliyle hitab ederek”yeni edebiyati
ve yeni fikirleri, ¢ok biiyiik bir siyasi ve i¢timai buhran i¢inde bulunan bu milletle genis 6lgiide tanitmak

3- Milliyet duygusu, Vatan sevgisi, hiirriyet agki, mesritiyet rejimi gibi fikir ve heyecanlar1 Tiirk

milletine tanitmak teskil edilyordu.
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a)Tarihi Tirk Tivatrosu:

Ananevi halk tiyatrosu Tanzimat devrinde de hayatini siirdiirmiis ,hatta bir bakima Batidan
miilhem tiyatro ile siki bir rekabetede girmistir. Nasil halk siiri kendi 6z yapisini degistirmeden
yasamaya devam etmigse ,tabii daha ¢ok halk tabakalar1 arasinda ,Karag6z ,Meddah ve Ortaoyunu
da ilgi ¢ekmeye devam etmistir.

Karagdz cansiz ,Meddah ve Ortaoyunu ise canlidir. Her tigiide kelime oyunlarina ,dogmaca
niiktelere, halk tabirlerine,oynaticinin veya oyuncunun sahsi kabiliyetlerine dayanir. On plandaki
sahis kadrolar1 genis olmamakla beraber, imparatorlugun her kesiminden insanlar, kendilerine
mahsus sive, kilik-kiyafet ve davranislariyla oyuna katilirlar. Karagéz aydin-halk ¢ekismesinin son
derece zarif Orneklerini sergiler. Meddah ise bir aktoriin birgok kisiyi canlandirdig tek kisilik bir
tiyatrodur.

Bat1 teknigine uygun tiyatro eserlerinin seyirci topluluklarini celbetmeye baslamasi, ananevi
tiyatro sanatimizla ugrasanlari, yeni duruma adapte olmak zorunda birakmis ve esasen ortaoyunu
teknigine dayanan, fakat ondaki klasik karakterleri islah edip giinliik hayattaki cesitli tipleri
canlandiran ve cok kaba hatlarla da olsa yazili bir metni isleyen Tuluat’t meydana getirmek
mecburiyetine siiriklemistir. Tiiliiat tiyatrosu ,0nceden tespit edilmis bir “iskelet vak’a’nin
oyuncularin dogmaca sézlerine gore yiiriitildigi, fakat mutlaka sahnede oynayan bir tiyatrodur. Bir
bakima ,ananevi Tirk Tiyatrosu ile Bati Tiyatrosunun kaba hatlarla mezcedildigi “gecis
tiyatrosu”dur.

Tabii ,bu tiyatro tarzinda, topyekiin hayatin teshiri s6z konusu degildir. Hayat, cok
kiigiiltiilmiis dilimler halinde temasaya sunulur. Fakat bu niikteli teshir, bir ¢ok kiiciik par¢anin bir
araya gelmesiyle piyeslesir ne var ki modern tiyatroda gordiiglimiiz kuvvetli sahne teknigi, duygu
ve disiinceleri saglam bir mantik silsilesi iginde ifade giicii, anlatilan vak’a ile ilgili tam bir dekor
bakimindan ne meddah, ne de ortaoyunu, Batidan miilhem tiyatro ile basabas miicadele etme
giiclinii tasimiyordu. Bu sebeple, yeni Tiirk tiyatrosu Tanzimat edebiyatinin diger sululeri gibi,
bilhassa aydin ziimrenin zevk ve diisiince ufkunda agirlik kazandi.

Ayrica, Tanzimat ediplerinin bazilar1 ananevi Tiirk tiyatrosunun ahlak: ifsad ettigi, sadece
giildiirmekle kaldigi, yani tek yonlii oldugu diisiincesiyle kiiclimsiiyor, hatta reddediyorlardi; bir
kismida bu tiyatronun islah edilmesini savunuyorlardi. Ananevi tiyatromuzu reddedenler (aralarinda
Namik Kemal gibi bir otoritede vardi) baskin ¢iktilar ve Batidan miilhem tiyatroya tevecciih artt1.

b. Yeni Tiirk Tivatrosu:

Yukarida belirttigimiz gibi, Karagéz, Meddah ve ortaoyunu vasitasiyle temasa sanatina
asina idi. Yeni hayat1 yeni tarz temasa tarziyla canlandirma ihtiyaci, Bat1 teknigiyle yazilmis tiyatro
eserlerini davet ediyordu. Bu vesile ile, ¢esitli tiyatro guruplar turneler diizenlediler, Osmanliya
kendi tiyatrolarini seyretme aligkanligin1 kazandirdilar. Bu hususta saray ¢evresinden, azinliklardan
ve aydinlardan yardim, destek ve tesvik gordiiler.

Tiyatro, yapisinda mevcut miisahaslik geregi, kitlelerin egitilip yonlendirilmesinde diger
edebi tiirlere gore daha fazla sansa sahiptir. Ayrica diger tlirler 6rnek hayatlar1 sadece tarif ve tasnif
ettigi halde tiyatro “temsil” ediyordu. Bu c¢ok giiclii bir silahti. Bati medeniyetini Osmanl
Cemiyetine tanitmak ve benimsetmek maksadinda olan aydinlar, tiyatronun bu mashariyetini iyi
kavramis olduklarindan bir taraftan terciimelere giristiler, bir taraftan da telif eserler vucuda
getirmeye bagladilar.
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b.a. Ilk Ornekler:

Bu giinkii bilgilerimize gore bizde telif edilen ilk piyes, Hayrullah Efendinin 1844 de
kaleme aldig1 Hikaye-i Ibrahim Pasa be — Ibrahim-i Giilseni adli dért perdelik dramdir. Bu eser,
telifinden yaklasik yiiz y1l gectikten sonra (Tiirkliik Mecmuasi, 1939) yayimlandigl igin tiyatro
edebiyatimiz lizerinde herhangi bir tesire sahip olmamustir.

Ikinci tiyatro eserimiz, Sinasi’nin 1850°da yazip 1860’ta Terciiman-1 Ahval’de tefrika ettigi
Sair Evlenmesi’dir. Tek perdelik bir komedi olan bu piyes, ananevi tiyatromuz ile Bat1 tiyatrosunun
mezcedildigi, yayinlandigindan bugiine kadar ilgi cekmeye devam edebilen sevimli bir eserdir.

“Once iki perde olarak diisiiniilmiis iken — yazarin agiklamadig1 bir sebeple — bir perdeye
indirilen bu komedinin konusu” birbirini gérmeden evlenme” adetidir. Vak’a, basit olmakle
beraber, olduk¢a saglambir kurulustur. Bu kurulusta hem yerli ve hemde yabanci unsurlarin
tesirlerini bulmak miimkiindiir. Boylece vak’a ve karakterlerindeki degismezligin ve belli bir metne
tam olarak bagli bulunmayiginin disinda bir tiyatro eserinin biitiin vasiflarini tagiyan Orta Oyunu ile
Moliere komedilerinin te’sirleri eserde yan yana yer alirlar. Oyunun belli ve edebi bir metin halinde
olusu karakterlerinin Orta Oyununun karakterlerinden ayrilisi ve vak’asimin gelistirilme tarzi
bakimlarindan Batili olan bu eser; Vak’asimin baslica iki kisiye yiiriittiiriilmesi, degisik halk
tabakalarina mensub yerli karakterlerin canlandirilisi gibi Orta Oyunu’na ait ozellikler ile de
yerlidir. Bunlardan baska, Orta Oyunu’nun bazi terimlerine de eserde yer verilmistir.”*

Bu ilk iki denemeden bes alt1 yil sonra-ki arada kaleme alinan baska eser simdilik yoktur —
Ali Haydar Bey’in iic adet manzum piyesi ile tanigan tiyatro edebiyatimiz 1870’ten sonra oldukga
hareketlenmistir.

c.Tanzimat Tivatrosunun Genel Ozellikleri:

c.a. Piyes Teknigi ve Karakter Teskili:

Bat1 tiyatrosunu Istanbul sahnelerine getiren tiyatro truplar ile ananevi Tiirk tiyatrosu ve
bilahare bunlara katilan ilk piyes terclimeleri, Tanzimat edebiyatinin tiyatro subesini hazirlayip
besleyen ¢ok onemli kaynaklardir. Truplarla ilk terciimeleri ayr1 ayr1 alisimizin iki sebebi var:
Birincisi zaman farkidir, ikincisi ise truplarin dogrudan seyirci karsisina ¢ikmasi, fakat piyesin
metin olarak okuyucuya intikal etmemesidir. Bu sebeple yabanci tiyatro truplariin sahneledikleri
oyunlar da Tiirk seyircisi igin, tipki ananevi tiyatromuz gibi “sozIi” bir mahiyet arz eder.
Terciimanlar ve adaptasyonlar ise Tiirk edipleri ilk denemelerini yaptiktan sonra (1869°da) ortaya
¢ikmaya baglar.

Bu bakimdan Tanzimat ediplerinin Batil1 tiyatroyu metin olarak tanimasi gecikmis; esasen
sozlii bir gelenekten beslenmis olan bu ediplerin teknik yonden mitkemmel tiyatro eserleri vermeleri
de ¢ok gecikmistir.

Tanzimat tiyatrosunun en biiyiik noksani, saglam bir teknik yapiya kavusamamasidir. Buna
ragmen Sinasi’nin Sair Evlenmesi’ni ,Ekrem’in Atala romanindan piyeslestirdigi Atala’sin ,
Vuslat’in1 ve bilhassa Cok Bilen Cok Yanilir’'ini ; Namik Kemal’in Giilnihal’ini teknik yonden
basaril1 eserler olarak kabul edebiliriz.

Tanzimat tiyatrosunun teknik hususiyetleri su sekilde 6zetlenebilir:

-Vak’a kurulugsunda tam bir istikrar yoktur; seyirciye basit yollarla mesaj ulastirma gayesi
giidiilm{istiir.

% Akyiiz, Prof. Kenan.Modern Tiirk Edebiyatmimn Ana Cizgileri.s.39.
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-Sahne teknigine uygun piyesler yaninda sadece okunmak icin yazilan piyesler de vardir. N.
Kemal’in onbes perdelik Celaleddin Harzemsah’t ,A.Hamid’in sahneye tatbiki hemen hemen
mimkiin olmayan olaganiistii sahislar ve denizde gegen bazi olaylar sebebiyle — Finten’i bu
cinstendir.

Tanzimat sanatg¢ilarinin “okunmak i¢in” piyes yazmalari, kitle egitiminde ‘“hayati temsil
suretiyle izah eden” tiyatro tekniginden faydalanma diisiincesiyle izah edilebilir. Sahnelenmese bile,
diyaloglar , mesaj kolayligi getirmektedir. Duygularin — romanda oldugu gibi ,tasviri yerine —
konusma vasitasiyla daha rahat ifade edebildigi maliimdiir.

-Kompozisyon bakimindan kuvvetli, ¢cok iyi islenmis (Celaleddin Harzemsah gb.) piyesler
fazla degildir.

-Diyaloglar kopuk, bu yiizden duygu ve diisiince kompozisyonunda acemilikler vardir.
-Tiradlar, bazan tiyatro kaliplarini zorlar.

-Karakter teskilinde zorluklar ¢ekilmistir Osmanli cemiyetinin bilinen kadin — erkek
miinasebetleri sebebiyle kadinin gergek bir karakter olarak oyuna katilmasi ve is diinyasinin tahlili
miimkiin olamamustir.

-Tiyatro ile mesgul olan ediplerin hemen hepsinin halk tabakasina yabanci olmalar
sebebiyle, halktan gelen karakterler iyi canlandirilamamais, bunlar ananevi tiyatrodan alinan ilhamla,
fakat daha soniik olarak piyese dahil edilmistir.

-Manzum ve mansur piyesler kaleme alinmis ,bilhassa manzum piyeslerde, sahne teknigine
uygun bir dil ve Uslup yaratma sikintisi ¢ekilmistir.

-Dram, Komedi, Trajedi denenmis, 6teden beri alisik olusumuzdan dolay1, Komedi daha ¢ok
ilgi cekmistir.

-Karakterler ya iyi, ya da kotii, yani tek yonliidiir.Bunda ders verme diisiincesinin yaninda
ahlaki endiselerin de rolii vardir.

-Komedilerdeki karakterler daha canli ve daha gercege uygundur.Bu basari, ananevi Tiirk
tiyatrosunun eskiden beri bu hususta basarili olusu ve ediplerinin o kaynaga asma bulunusuna
baglanabilir.

c.b. Temalar :

Namik Kemal, tiyatroyu faydali bir eglence olarak kabul ediyordu.Abdiilhak Hamid dabhil,
biitiin Tanzimat edipleri bu fayda prensibine bagli kalmiglardir.Bunun sonucu olarak da Tanzimat
tiyatrosunda kuvvetli bir sosyal muhteva vardir.

Sinasi’nin Sair Evlenmesi, N.Kemal’in Vatan Yahut Silistre’si, R.Ekrem’in Cok Bilen Cok
Yanilir’t, Semseddin Sami’nin Besa yahut Ahde Vefas: ....milletin ahlakinm yiikseltmek, bir bakima
hayatin1 tezhip etmek maksadini tagir.Ayrica, Osmanli Imparatorlugunda meydana gelen ideoloji
boslugunun yarattig1 kargasa, Tanzimat tiyatrosunun temalarinda bariz bir cesitlenmeye yol
acmistir.Hamid’in piyeslerinin ¢ogundaki tarihi temalar, N.Kemal’in Celaleddin Harzemsah’indaki
Islam birligi ideali ile Vatan Yahut Silistre’sindeki vatan aski ve kahramanlik duygusu gibi temalar,
bu boslugu doldurmaya matuf, suurla se¢ilmis temalardir.

Bu izahat gosteriyor ki, Tanzimat tiyatrosu tema yoniinden zengin sayilabilir.

Tanzimat tiyatrosunun baslica temalar1 ve islendikleri eserleri kisaca soyle siralayabiliriz:

Tarih (Tarik, Esber, Tezer; Fiirs — 1 Kadim’de Bir Facia Yahut Siyavus vb.),
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Islam Birligi (Celaleddin Harzemsah, Nazife — Kismen vb.),

Vatan agki (Vatan Yahut Silistre, Osman Gazi, Ya Gazi Ya Sehid vb.),
Azinliklarin Hayat1 (Seydi Yahya, Ecel — i Kaza, Cerkez Ozdenler vb.),
Idareyi tenkid (Heder, Giilnihal vb.),

Esaret (Gorenek, Sabr 1i Sebat vb.)

Egzotizm (Duhter’i Hindu, Kara bela vb.)

Savas (Akif Bey),

Gériicii Usulil ve aile baskisina tenkit (Sair Evlenmesi, Zavalli Cocuk, I¢li Kiz, Vuslat vb.)
Hiirriyet (Liberte vb.),

Yanlhs Batililasma (A¢ik Bas, Iste Alafranga-M.F-,Zamane Sarkilari-Nuri),
Sinif Miicadelesi (Ahz-1 Sar yahut Avrupa nin eski medeniyeti, Hiikm-i dil),
Ask (Macera-y1 Ask vb.)

Cok Evliligin Tenkidi (Eyvah! ).

Roman ve hikaye bahsinde sdyledigimiz ghibi bu temalarin i¢ ige girmesi kaginilmazdi
mesela Vatan asgkini tema olarak alan bir eserde ,ayni zamanda ,kahramanlik duygusu, hiirriyet ve
benzeri de bulunacak; yanlis batililagma irdelenirken sosyal aksakliklarda dile getirilecektir.

c.c.Dil ve Uslup:

Tanzimat devri tiyatro yazarlari , tiyatro dilinin sade, karakterlerinin kiiltilir sevyesi ile sosyal
¢ehresine uygun olmasi gerektigini diisiinmiis,bunu, tiyatro ile ilgili g¢esitli yazilarinda israrla
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belirtmislerdir.Hemen biitiin Tanzimatgilarin istirak ettigi “tiyatro faydali eglencedir
gorlisli,”fayda”y1 daha genis kitlelere yayma diisiincesini de beraberinde getirdigi icin,bu kitlelerin
anlayabilecegi bir dil kullanma zarureti de tabii olarak ortaya ¢ikmuistir.

Bu zaruret,halkin anlayabilecegi seviyede bir tiyatro dili arayisini yogunlastirirken,ayni
zaman da yazarlari ananevi tiyatronun dilinide dikkate almaya sevk etmistir. Nitekim Sair
Evlenmesi’ndeki kelime oyunlar1 ,Ahmet Vefik Paga’nin Moliere’den yaptig1 adaptasyonlardaki
halk agz1 konugmalar ve kelime oyunlar1 bu etki ile ortaya ¢ikmaistir.

Ayni zarurete ilave olarak, Tiyatronun dogrudan halk tabakalarina da hitab etmesi sebebiyle
,Tanzimat yazarlarinin tiyatroda kullandiklar1 dil ,siir ve roman diline nazaran ¢ok sadedir.

Tiyatro dilinin sadelestirilmesi yolunda en verimli ¢alismalar1 Namik Kemal yapmus; bu
konudaki diistincelerini gesitli mektuplarinda ,makale ve mukaddimelerde agiklamistir Ahmet Vefik
Pasa ve Semseddimn Sami’nin ilmi esaslara da riayetle ileri siirdiikleri fikirlerde tiyatro dilinin
sadelesmesi yolundaki diisiince ve gayretleri yonlendirmistir.

Ancak biitlin bunlara ragmen sahne dilinin miikemmel oldugunu séyleyemiyoruz:

Tiyatro dilinin kendine mahsus bir yapisi oldugunu israrla sdylemesine ragmen, Namik
Kemal’in sahislar1 kendi seviyelerince konusturamayisi; yine ayni goriisii paylasmasina ve seviyeye
gore konusturma meselesini bilhassa ifade etmesine ragmen, Abdiilhakhamid’in bir¢ok eserindeki
dil tutarsizliklari, kayitsizliklar ve sahislarin seviyelerini dikkate almakta fazla dikkatli olmayis1 bu
diistincemizi dogrulamaktadir.

Tanzimat tiyatrosunun Oniinde bir handikap vardir ki o da manzum tiyatro yazma
tesebbiisiidiir. Abdiilhakhamid basta olmak {izere, Tanzimat sanatkarlarinin bir kismi bu yola
basvurdular. Ancak, bir taraf tan tiyatronun kiilfetleri, diger taraftan da manzumenin biinyesinde
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mevcut zorluklar, Tanzimat tiyatrosunun dil ve usliibunda-tabii ayni durum tiyatro teknigi iginde
gecerlidir- birtakim aksamalara yol agmustir.

Boylede olsa, Sair Evlenmesi’ndeki samimi ifadeyi, Akif Bey’in dilindeki durulugu,
Celaleddin Harzemsah’taki coskunlugu, Sabr’ii Sebat taki — ata sozlerinin asirilifina ragmen-
konusma diline yakinligi, Vuslat’taki kuvvetli sahne dili, ... Tanzimat tiyatrosunun mazhariyetleri
arasinda sayilmalidir.

YENILESME DONEMIi TURK EDEBIYATINDA TiYATRO

Yenilesme donemini 1839 Tanzimat Fermani’yla baglatmanin ne derece dogru oldugu tartigilabilir.
Mevzumuz tiyatro olduguna gore Batili mana da tiyatronun bu tarih den sonra geldigini sdylemek oldukca
zordur. Ciinkil bir medeniyetin bagka bir medeniyetten etkilenmesi siirecini kesin bir tarihle ifade etmek
miimkiin degildir. Bu bakimdan Tanzimat hareketi medeniyet degistirme hadisesinin dnemli bir asamasi
olarak kabul edilebilir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun farkli ¢izgilerde yeni bir tiyatro anlayisinin ¢ok uzun bir zaman dilimi
icerisinde viicud bulmustur. Bati da, bizzat yerine Tiirk aydinlarinca tanman tiyatronun Tiirk toplumu
tarafindan kabul edilmesini kolaylastiran bir¢ok etken vardir. Bunlar tiyatronun Tiirk kiiltiirii igerisinde
benimsenip gelismesini saglamistir.

Siirekli gerileyen Osm. Imp.’lugunun saltanat makaminda oturan III.Selim, II.Mahmut, Abdiilmecit
(sarayinda diizenli temsillerin verildigi yabanci ve yerli sanat¢ilardan olugsan ve saraydan ayri kalan iki tiyatro
toplulugunun oldugu bilinmektedir.) basta olmak iizere saray ve cevresinin bu sanat faaliyetine ilgi
gostertmeleri modern tiyatronun benimsenmesinde en 6nemli unsur olmustur. Ciinkii padisahin ayn1 zamanda
halife sifat1 vardir. Bu durum dini gevrelerin ve diger tesekkiillerin agikga tiyatroya karsi cephe almalarini
engellemigtir.

Tanzimat Fermani’min ilan edildigi 1839’da dort tiyatro binasinin yapildigini biliyoruz. Bunun
tiyatronun fiziki alt yapisinin hazirlanmast agisindan ¢ok Onemli bir asama oldugunu diistiniilebilir. Bu
saymin sonraki senelerde daha da artmasi devrin ekonomik sartlar1 ve siyasi durumlariyla beraber
degerlendirildiginde dikkate deger oldugu goriiliir. Tiirk devlet adamlar ve aydinlar tiyatroya gereken ilgiyi
gostertmisler ve 6zellikle yabanci iilkelerde elgilik gorevinde bulunan diplomatlar yazdiklar1 “Sefaretname ve
Raporlar’™’nda tiyatro ile ilgili bilgiler vermisler, yurda dondiiklerinde de yakin c¢evrelerini bu sanat
faaliyetinin gelistirilmesi yoniinde tesvik etmislerdir. Bununla beraber Tiirkiye’de yasayan azinliklar, yabanci
elcilikler ve temsiller vermek iizere sik sik davet edilen yabanci topluluklar tiyatronun gelismesine dnemli

katkilarda bulunmuslardir.

TANZIMAT’TAN BUGUNE TURK TiYATROSUNDA
BATILILASMA TEMA’SI
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Batihlasma Macerasina Dair:

Tiirk cemiyetinin,kendi 6l¢iilerine yabancilasip diinya kiiltiir platformunda zayif hale diistiikten sonra
kars1 karsiya geldigi en onemli igtimaf handikap, “Batililagsma” dir.Bilhassa Tanzimat senelerinden sonra,
Bati, bizim i¢in 6zenilecek, arkasindan gidilecek bir “model diinya” olmustur.Medeniyetin teknikle ilgili
kisminda, hizli ve dikkate deger adimlar atan, hayati daha kolay yasanir hale getirmekte olduk¢a basarili

(3

hamleler yapan bu yeni diinya, artik, sadece savaslarda muhatap oldugumuz “hagli diyar1 “ olmaktan
cikmustir.

Osmanli Imparatorlugu,siyasi, ekonomik ve sosyal sahada sarsint1 icine girdigi zaman, kurtulus
caresini Bati’da aramay1 resmi politika haline getirmekte beis gérmemis, milletlet aras1 miinasebetlerini de
buna gore sekillendirmeye baglamistir.Boyle bir faaliyet silsilesinin en genis manada,imparatorlugunun
cesitli miiesseselerini etkilememesi elbette disiiniilemez.Bu genis etkinin, cemiyetin temel birimi olan aileye
kadar intikali ve orada ferdi planda da birtakim degisme ve gelismeleri hazirlamasi da kaginilamazdi.

Cemiyet, asirlardan beri yasaya geldigi hayatin hemen yani baginda bu yeni hayati1 gordiigii zaman,
insanin tabiati icab1 ¢ok yonlii tepkiler de filizlenmeye bagladi.Bu filizlenmenin, bilhassa ‘“kabul” ve “red”
cepheleri mithimdir.Ciinkii, yeni hayatin sancilara sebep olmus ve cemiyet, bu gelismeler iizerine oturan bir
¢ekismeyi yasamak zorunda kalmistir.

Bu ¢ekisme her gecen giin yayilmis, giiniimiize yaklastik¢a siddetli bir “nesil ¢atigmasi” mahiyetine
biirlinmiistiir.Nesil catismas1 ise, aile baglari son derece kuvvetli olan Tiirk cemiyetinde bu baglarin
gevsemesine, hatta sehirli ailelerde kopmalara sebep olmustur.

Mabhiyeti ve i¢ yapisi iyi bilinen, Bati, eski giiniinii yitirmis bir cemiyete siginak olunca, ferdi plana
kadar yayilan bir bunalim havasinin hayatimizda hakim oldugu ve insanimizin iki arada bir derede kaldigi da
malimdur.

Batililasma konusundaki resmi ¢aligmalar, listiin korii de olsa, belli programlar dahilinde yiiriitilmiis
olmakla beraber, devlet ithal ettigi regetenin tatbiki konusunda kontrolu temin edememis ve ifret ile tefrit,
bos birakilan meydan1 kendi kaideleri dahilinde doldurulmustur. Batililagsmanin bizim hayatimizda asirlarca
“problem” olarak kalmasinin asil sebebi budur. Recaizade Ekrem in Bihruz Bey i de Omer Seyfettin in
efruz beyi de bize “Batililasma Problemi “ nin hediyesidir.

Etki —bilhassa disaridan geliyorsa— tepkisiz kalmaz. Hele “yeni hayat” birtakim temel miiesseseleri
kokiinden sarsacak kadar yaygin bir istila havasinda gelirse, Yakup Kadri’nin Naim Efendisi’nin Necip
Fazil’in Recaisi’nin mukavemetini davet eder. Dolayisiyla, ¢atisma saray, kosk ve konaklardan kuliibelere
kadar yay1lir.

Bizde Tanzimat’tan sonra yasayan miicadelelerin temeli, bu “problemli batililasma”ya dayanir.

Edebiyat ve Cemiyet:

Edebiyat cemiyetin kilavuzu, boy aynasidir. I¢timai ve milli bir miiesesede olan edebiyat, mali
oldugu cemiyetin sancilarina bigane kalamaz: s6yle veya bdyle, o sancilara el atar;miisahade aynasinda takip

eder.
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Roman, hikaye ve tiyatro bu miisahadeyi genis boyutlarda tatbik imkanina sahip edebi tiirler
olduguna gore cemiyetin icinde bulundugu vazifeyi teshir hususunda romancilara hikayecilere ve tiyatro
yazarlarina ¢ok is diiser.

Bu yazida mahiyeti icabi, Tiirk tiyatrocusunun Batililagma maceramizla ilgili tavri iizererinde
durulacaktir.

1. Tanzimat ve Servet i Fiinun Tiyatrosunda Batihlasma:

Modern Tiirk tiyatrosunun Sair Evlenmesi ile basladigi kabul edilir bu piyes bizde cemiyetin
degismesi gerektigi fikrini toreyitenkit ile telkin eden ilk piyes sayilabilir. Nitekim bu eserdeki tema daha
sonraki bir cok piyeste degisik boyutlarda islenmeye devam etmistir.N.Kemal’in Zavalli Cocuk, R.Ekrem’in
Vuslat, Hamit’in i¢li kiz adli eserleri bu temanin genisletilerek devam ettirdigini gdstermektedir.

Bilindigi gibi, tanzimat tiyatrosu tema bakimindan zengin sayilabilir. Ancak “Batililasma * meselesi,
Ahmet Mithat Efendi ‘nin Agikbas (1291) adli komedisi ,Mustafa Nuri’nin Zamane siklar1 (istanbul
tarihsiz)komedisi ve M.F. imzali iste alafrrclngrcl(1291)73 adli komedisi Salih imzali kara talih (yaz .1920/
1874 ) trajedi disinda etrafli olarak ele alinmamistir. Hamid’in sabr ii sebat piyesinde batilasmaya isaret
edilmistir.

Acik bas, zamane siklar1 ve iste alafranga piyeslerinde Avrupa’ya 6zenen ,giyime siise diigkiin,
taklitci, yetistigi cevreyi kiicimseyen , giyim ve davraniglariyla ¢ogu zaman giiliing hallere diisen “ziippe”
ler canlandirtlmistir.

Servet-i fliniin sanat¢ilarim ise bu meseleye pek itibar etmedikleri goriiliir. Zaten bu déonemde tiyatro
edebiyati bir suskunluk i¢ine girmis, servet-i finiin sanatcilart 1908’den sonra piyes nesrine agirlik
vermistir.

Servet-i fiinuncularin ¢agdasi olan _Hiiseyin Rahmi’nin kadin erkeklesince adli piyesi batilagma

konusunda oldukga prensipli bir tutumu sergilemekle beraber eserin yazilis tarihi 1932 olduguna gore,
tiyatromuzda batilagma temasini bilhassa cumhuriyet doneminde aramak gerekir.

2. Cumhuriyet donemi tiyatrosunda batilasma:

Cumhuriyet donemi, bizde yanlis batilasmanin asil sonuglarinin biitiin boyutlariyla ortaya ¢iktigi, iyi
ile kotiiniin artik iyice ayrildigi ve konuyla ilgili sosyolojik ve sosyspisikolojik degerlendirme yapma
imkanlarinin genisledigi bir devirdir. Devletin topyekiin degisme politikas1 giittiigli ve inkilap¢iligin bir
ideoloji olarak ortaya atildigi bu devir sahis hiirriyetin de, bir slogan ile “modern cemiyet /asr1 insan” mittini
de gelistirmigtir

Aile baglarinin gevsemesi ve aile reisinin otoritesinde sarsilmasi asil sonuglarina bu devirde
cermistir; Mesrutiyetle baglayan ° hiirriyet var! Rahatligi biraz daha yayginlasmistir bu yayginlasma
cemiyetinin tlire ve gelenklerine kars1 gelisen tepkinin giinliik hayata tatbik edilmesi ile “yeni bir yasayis”
sekline hayat verecek gilice ulasmis bilhassa biiyiik sehirler, bu yeni yasayis seklinin kaynagi sekline

gelmistir.

™ Bu ,ii¢ eser hk. Daha genis bilgi icin bk:Metin And, Tanzimat ve istibdat Déneminde TURK TIYATROSU;Ank.-
1972 5.334-337
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Ancak, cabalar ne kadar yogun ve resmi program ne kadar yaygin olursa olsun, bir cemiyeti
biitinunsurlartyle degistirmek ve biitiin fertleri belli bir kaliba uydurmak miimkiin olmadig: i¢in bu yeni
yasay1s topyekiin “Tiirk hayat1” olamamustir. Kald1 ki diisiince itibariyla asr1 goriiniip yasayisinda bunu
tatbik edemeyen, sokakta “Modern” davranip evinde geleneklere sadik kalan veya boyun egen enterasan
aydimnlarimizin yetistigi hatirlanirsa, Batililasma maceramiz kendi iginde de miitecanis degildir.

Bu umumi manzara, edebiyat¢ilarimiz son derece zengin bir manzara hazirlamistir. Asrilesiyorum
diye giiliing olan, hiirriyet var diye uyusturucunun pencesine diisen, anneyi yasatacagim diye safsataya
gomiilen, kadin-erkek esittir diye sokaga ve onun bataga saplanan ... bircok insan, gerek roman ve
hikayemizde, gerek tiyatromuzda genis bir kahraman kadrosu teskil etmistir.

Tiyatro yazarlarimizin, katililagma macerasi ¢cok yonlii bir sosyal mesele olarak ele aldiklarini ve
cemiyetimizdeki karmasik degisimi hareket noktasi kabul ettiklerini goriiyoruz.

Ancak dikkati ¢eken Onemli bir husus, sanatgilarimizin bu maceradan bol miktarda komedi
malzemesi ¢ikarmis olmasidir. Komedi giildiiriirken diisiindiiren bir tiyatro tiiri olmakla beraber, bizde
giilmekten diisiinmeye gecisin pek hizli olmadig1 rahatlikla séylenebilir. Bu durumda, tiyatro yazarlarimizin
bu sosyal problemi layiki ile degerlendirmek tesrih etmek konusunda zaman zaman hassasiyeti terk ettikleri
sonucuna varabiliriz.

Ferdin cemiyet iginde diistiigii giiliing durum, Batililasma maceramizin énemli bir sonucu olmakla
beraber, dramatik, hayatta trajik sonuglari bulunan bu meseleyi daha etrafli ve ¢ok yonlii olarak islemek
zaruri yeti vardir.

Tabii, bu zaruri yeti fark ederek eserlerini buna uygun bir muhteva tlizerine oturan tiyatro
yazarlarimizda vardir.

Mesela 1927°de oynanan, Yakup Kadri Karaosmanolu’nun “Sigmak”1, muhafazakarlar ile
Inkilapgilar arasinda catismayi isler ve bir tarafi lizumsuz yere yiiceltmek ve batirmak yoluna gitmeden,
miisahedelerini sergiler. Calalettin Ezine’nin 1931 yazdigi ve 1938°de oynanan “Bir Misafir Geldi’’si, ailenin
gecirdigi degisimi, yine tarafsiz bir bakisla ele alir. Hiiseyin Rahmi’nin “Kadin Erkeklesince” (yazilisi: 1932)
piesi, kadini kadinlik ve analik gorevini kiiglimseyerek adeta erkeklesmesinin ailenin yikilmasina
sebep olacagi goriisiinii savunur.

Basar1 grafikleri farklida olsa,Halide Edip’in Maske ve Ruh (yaz.1935),Yusuf Ziya Orta¢c’in Ask
Mektebi (0y.1936), Musahipzade Celal’in Selma (yaz.1936),Refik Halid Karay’in Deli (yaz.1939),Necip
Fazil’in Para (0y.1941),Cevat Rahmi Baskut’un Ayarsizlar (oy.1943),Faruk Nafiz Camlibel’in Yayla Kartal:
(0y.1943), Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebasi (0y.1947),Resat Nuri’nin Balikesir Muhasebecisi
(0y.1952),Haldun Taner’in Liitfen Dokunmayin (0y.1960),0ktay Rifat Horozcu’nun Oyun Iginde Oyun
(0y.1948) vb eserleri de Batilasma Meselesinin seviyeli yorumlarla ele alindig1 eserler arasinda sayilabilir.

Yapilacak umumi bir degerlendirme gosterecektirki,tiyatro yazarlarimiz,Batilasmanin getirdigi
baslica problemleri su sekilde tespit etmiglerdir.

1.Aile biiyiik dl¢iide sarsilmig,aile fertleri arasindaki baglar zayiflamistir.(Ahsap Konak,Bir Misafir
Geldi,yaprak Dokiimii vb.)
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2.Nesiller arasinda hem giinliik yasayig,hem de diinya goriisii itibariyle ¢atigmalar ¢ikmistir.(Yaprak
Dokiimii,Ayarsizlar,Ahsap Konak vb.)

3.Ahlak zayiflamig,ahlaki degerler asinmistir.(Ayarsizlar,Makine,Satilik Ev vb.)

4.Siise ve gosterige diiskiinliik artmustir.(Oyun Iginde Oyun,Harput’ta Bir Amerikali,makine vb.)

5.Yabanciya koriikoriine hayranlik beslenmistir.(Satilik Ev,Yayla Kartali,Karagdz Ankara’da vb.)

6.ferdi sorumluluklar biiylik o6lglide unutulmustur.(Yayla Kartali,Yaprak Dokiimii,Kadin
Erkeklesince vb.)

7.Cemiyet i¢inde karsilikli sorumluluklar unutulmustur.(Satilik Ev,K&sebasi,Andaval Palas vb.)

8.Bati kabuk tarafiyle taklit edilmistir.(Oyun I¢inde Oyun,Makine,Balikesir Muhasebecisi vb.)

Bu tespitler gosteriyor ki,tiyatro yazarlarimizin biiyiik ¢ogunlugu, “problemli batilasma’nin
cemiyetimize, s0yle veya boyle,zarar verdigi ortak noktasinda birlesmektedir.

Bilhassa Cumhurivet donemi sanatkarlar1 icin gecerli Olmak iizere, su hususlar1 da

tivatromuzda Batilasma meselesinin ortak degerlendirmesinin tezahiirii olarak tespit edebiliriz:

1.Tirk tiyatrosunda Batilagma birgok yazar tarafindan bir kiiltlir problemi,bir kiiltlir yozlagsmas1
problemi olarak degerlendirilmistir.Batinin kabuk tarafini  taklide fazla diiskiin olusumuzkendi
kiiltiirimiizden taviz vermemize yol agmistir.Bilhassa yeni nesil,batinin dig gériiniisiine 6nem vermis, "Esasa
niifiz"hususunda zayif kalmistir.Ahsap konak'in kahramanlarindan Recai'nin gen¢ nesli tenkid ederken
sOyledigil"Biz ni¢in bir dikds ignesi yapmay1 beceremeyiz de garplinin bazi hallerini kopya etmekte onlara
tas ¢ikaririz?"sozleri,bu "kabuga itibar"1 gayet giizel ifade etmektedir .

2.Sehir alafrangaya , koy alaturkaya yatkindir.Sehirli genglerin , bilhassa zengin ¢ocuklarin batiy1
taklit hastaligina daha kolay saplandiklart disiincesi yaygindir . Mesela Ahsap Konak'taki alto yedi
gencten sadece biri (Yiksel) zlippelikten siyrilabilmis:Yaprak Dokiimii'nde de sadece Fikret farkli
davranabilmistir.

3. Orta yastaki nesil,alaturka dogup bliylimiis ,alafrangaya teslim olmus,tam olarak idrak edemedigi
bir hayatin ¢arklar1 arasinda ezilmistir. Ahsap Konak'taki Belkis bunun en karekteristik 6rnegidir.Kizinin
nisanlist ile diisiip kalkacak kadar ahlaksizlagsmis,eroinman bir tiptir.

4. Istisnalar1 bulunmakla beraber,yash nesil "degisen diinya"y1 kabule yanasmaz. Ancak karsi
koymakta ¢cok kuvvetli degildirler.Bir nevi red pisikolojisi icindedirler.Yazarlarin bir kismi ,yash nesli
"mevcudu kaybetmekten korkan bir tepki grubu"olarak gostermislerdir.Yaprak Dokiimii'ndeki Ali Riza
Bey,0l¢iilerinden vaz geger,adeta kendini akintiya birakir; Ahsap Konak'taki Recai, hem konagi hem kendini
yakarak miicadele sahnesinden kahirla gekilir.

Baz1 yazarlarimiz ise yasl neslin temsilcilerini yanlis batililagmaya gayet mantikli olarak tavir alan
tecriibeli insanlar olarak canlandirmislar,konu hakkindaki diisiincelerini de,kismen onlarin agzindan ortaya
koymuslardir.Celalettin Ezine'nin Bir Misafir geldi piyalesinden aliman su par¢a bunun tipik bir
uygulamasidir.

“Riyaz Hoca... Orada en az kalan, yahut hi¢ gitmeyen Avrupa delisi olur. Azmedememis, midesine

oturmustur da ondan zlippenin..(..) Avrupa bize bir marsandiz treni gibi geldi... cins cins esya, iyisi de var
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kotiisti de...Medeniyet baska. Ziyafet sofrasinca agliktan ¢ikmig molla gibi habere atistirtyoruz . Medeniyet
bollugundan kafa fesadina ugradik, mide fesadi gibi bir hastalik bu.(..)Beynimiz tevaziinsiizliikten bayram
yerindeki salincaklar gibi, sagli solu yalpa vuruyor. Kaptigimizi segmeden kafamiza yerlestirdik, tertipsiz
emtia ardiyesine dondii i¢in. Simdi koydugumuz seyin yerine bulamiyoruz, anahtarlarim1 kaybeden ev
hanimina benzedi halimiz...”"

Ahsap Konak’ta Recai’nin “Istirap ¢ekmeyi , cile doldurmayi, bilendir geng... Zarimi delmeyi,
tohumunu ¢atlatmay bilen...Sizin gibi, {i¢ hece icinde ¢ik ¢ik 6ten lastik bebekler degil..!75 sozleri de tam
bir Necip Fazil yorumudur.

5. Alafrangaya diiskiin insanlarin bir kismi, 6zellikle yasli olanlar1 bunda hi¢ de samim
degildirler.(Cetin Alttan’in Mor Defter piyesindeki profesér ismail, Musahip zade Celal’in salma ‘sandaki
Sahip Bey vb.)

Tiyatro vazarlarimz, insamimizin _yanhs batililasma macerasina _giris sebeplerini _de

gostermeye calismislardir. Bunlarin Kisaca sovle belirtebiliriz:

1. Batilasma birgok kimse i¢in bir 6zentidir. Kendini aristokrat sayan birgok aile, iist tabakaya
mensubiyet kuruntusu ile alafranga goriinmeye galismustir .

2. Batilagsma bilhassa zengin aileler igin bir gosteris vesilesidir.

3. Orta tabakaya mensup bazi aileler daha tistiin,daha zengin ve daha kiiltiirlii gériinmek ihtisasi ile
alafrangaya heves etmistir.

4. Toplum i¢inde durumu sarsilan, bu yiizden bunalimlara diisen bazi insanlar, alafranga hayatla
gelen zevk ve sefahate kapilmiglardir.

5. Impara torluktan, kalma baz aileler bosluk hissi, eski konumdan uzaklasma ve yetistikleri ananevi
ortamin kalkmasi sebebiyle birdenbire ortaya dokiilmiistiir.

6. Bilhassa orta yas gurubu, birtakim menfaat hesaplar1 sonucu, Batililagma macerasinin iginde yer
almigtir. Taraftarlar arasinda ¢ikarcilar bulundugu gibi, karsi ¢ikanlar arasinda vardir.

7. Toplum bilhassa aydin kesimi, bir arayis i¢indedir, yanlis dlgiiler sonucu alafrangaya, ziippelige
kagmuslardir.

8. Bir kesimde alafranga hayatin i¢inde bulunmay:1 bir kazang yolu olarak diistinmiistiir.

Eserlerle Basbasa:

Batililagma meselesini ve bunun getirdigi sonuglar1 oldukg¢a net bir tavirla ele alan ve bu meselenin
bilhassa aile iizerindeki yikici tesirlerini ortaya koyan bir eser olmas1 bakimindan, Necip Fazil’in AHSAP
KONAK piyesi tizerinde durmayi, uygun buluyoruz. Bu hususta Yaprak Dokiimii de tipik bir 6rnek olarak
ele alinacaktir.

Ahsap Konak, hayata bakislar1 ve yasayislari ¢ok farkli ii¢ neslin dramini anlatir:

1. Nesil: Recai — Hacer nesli:

" Dog.Dr.sevda Sener .Cagdas Tiirk Tiyatrosunda AHLAK-EKONOMI KULTUR SORUNLARI. S.28
"> Ahsap Konak, Ikinci Perde,Altinci Tablo
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Recai Bey, 75 yasinda, Hariciye’den emekli, umur gérmiis; tore ve geleneklere, dinine baglh bir
ihtiyardir. Hacer ise, piyeste fazla agirligi olmayan, ananevf dlgiiler i¢inde mazbut bir hayat siiren, hasta
bir kadindir. Recai Bey, 2. ve 3. neslin hayat anlayisina sert ve suurlu bir tepki gosterir: Hacer ise o
yasayisa taraftar olmamakla beraber, kadinca bir teslimiyet igindedir.

Ahsap Konak’ta ele alinan 1. nesil (yaslt nesil), Tiirk Cemiyetinin yasadig1 “degisme macerasi”nda
en ¢ok rahatsiz olan, yeni hayatla en fazla ¢elisen nesildir.

Piyeste, eski nesli 6n planda temsil eden Recai, kendi

Neslinin trajedisini soyle anlatiyorum:

“-Bizim gordigiimiizii géren var m1 bu diinyada? Sogutulmaz atestik, eritilmez buz olduk! (Titreyen
sol elini kaldirip tavani gosterir) Utancindan, nasil kav haline, toz haline, pudra haline gelip su tavanlar
ustiimiize dokiilmez, bilmem."

Tavanlarin istiine dokiilecegi nesil, ¢ogunlugu, biitiin hayat baglantilariyla “yepyeni” olan, bizim
cemiyetimizle ilgili higbir 6liiciigii tanimamis bulunan 3. nesildir.Recai’ye gore bu nesil helak olmaya, i¢inde
pervasizca tepindikleri konagin yikintilar1 altinda kalmaya layiktir.

2. Nesil: Belkis (ve arkadaslart).

47 yasinda bir dul olan Belkis, eroinman kumarbaz, histerik ve diizenbazdir. Onu da babasi Recai
‘nin agzindan tantyalim:

“-Sen elli yaslarindasin ...Bizimkilerle asagidakiler arasindaki koprii nesilden ...Bir kolun giiya
bizde, bir kolun onlarda ...Biraz diisinmeyi sevmem lazim...Ne olacak bu halin? Gece giindiiz kumar
morfin,gifte ¢ifte 5denekli 4sik...Su Frenklerin jigolo dediklerinden...””’

Belkis, orta nesilden olmasina ragmen, eski neslin hayat atmosferinden kopmus, fakat yeni neslin de
sadece ¢igirindan ¢ikmis yonlerini almistir. Kizinin nisanlis1 Tekin’le diisiip kalkar; onu elinden kagirmamak
ihtirasiyla, annesini bes tesebbiis eder.

3. Nesil:Yiiksel, Tekin; Aysel, Geng sair, Geng ressam, 1.Geng kiz, 2.Geng kiz, 3.Geng kiz.

Bu nesil, kronolojik olarak son nesli temsil etmekte; Yiiksel harig, aymi diinya goriigtinii
paylagmaktadir.

Yiiksel, onceleri digerleri gibi oldugu halde, Eyiiplii bir atarin telkinleri ile, Recai nesline yakin bir

diinya go-

Sonug:

Yanlis batililasma temini dogrudan veya dolayli olarak ele alan tiyatro eserlerinin incelenmesi
gostermektedir ki ev, bu maveranin biitiin yonlerine 1ztirapla sabit olmus maddi, fakat adeta isiten géren
hisseden bir mekandir. Aileler o mekana disaridan sizmig ve orada yerlesip kok salmis olan yabanci

esintilerin, hayatin her sathasinda insanimizi kemiren 6zentilerin kurbani olurken, Tiirk evinin ananevi

7 :Ahsap Konak, Birici Perde, Birinci tablo.
" :Ahsap Konak, Birinci Perde, ikinci Tablo.
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havas1 dagilmis, her koyun kendi bacagindan asilir misali, kendi hayatin1 sadece kendisi i¢in yasayan yeni bir
nesil yetigsmistir. Yani aileler evin i¢inde yikilmis, nesiller evin iginde boliinmiistiir.

Bu temay1 isleyen tiyatro yazarlarimizin ev imajimi yogun olarak kullanmis olmalari, yanlig
batilasmanin 6zellikle aile iizerindeki tahribatinin kolaylikla miisahade edilebilecek kadar agik oldugunun
agik delilidir.

Batilagsmanin Tiirk toplumunun soylu-psikolojik yapisi {izerinde olumlu etkiler yaptigini savunun,
tahribati gérmeyen veya miihiimsemeyen higbir tiyatro yazarimiz yoktur. Modaya kapilmayip yerli kalan
kahramanlarin1 hirpalayan, onlar1 inang ve aliskanliklari ile alay eden yazarlar bulunmakla beraber, esasl bir
sosyolojik tenkit ortaya konulamadigina gore, sahsi birtakim degerlendirmeler disinda, esas problemin yanlig
batilasmadan ileri geldigi kabul ediliyor demektir. Nitekim, yazarlarimizin hemen tamami, yanlis batilagma
carkina kapilan, kisileri “problemli kahramanlar” olarak ele almislardir: Ahsap Konak’ta Aysel, Belkis;
Yaprak Dokiimii’'nde Leyla Hamlet; Andaval Palas’ta Griizin, Ridvan; Kosebasi’nda Hoppa Kiz; Selma’da
Rezan...vb.

Sonug olarak diyebiliriz ki, tiyatro yazarlarimiz nenil ¢atismasini, ailelerin dagilisini, gencligin
Ozenti i¢inde diistiigli hem giiliing, hem de acinacak durumlar eserinde canlandirmakla, son devir Tiirk

sosyal tarihinin biiyiik bir problemine parmak basmislardir.

NAMIK KEMAL ve TIYATRO

Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin tiyatro varisindeki en oOnemli ismi hi¢ siiphesiz Namik
Kemal’dir. N.Kemel sadece tiyatro yazan degil, tiyatro iizerine ilk defa bu kadar genis diisliinen insandir.
Fransiz romantik tiyatrosunu tanimakla bu vadiye, olaya giren N. Kemal diger edebi neviler gibi tiyatroyu da
“sosyal fayda” acisindan yaklagsmustir. Bati da etkili egitim ve eglence araci olan tiyatro biitiin edebi neviler
igerisinde en fazla iltifat goriiliir. Giizel sanatlarin tamamina yakinini (resmi, musiki, dans, mimari, edebiyat)
kendi biinyesinde toplama sansina sahip olan tiyatro izleyicisinin bazi duygu organlarina hitap etmesi
bakimindan de insanlar etkileme, egitme gibi konularda ¢ok biiylik giice sahiptir. Tiyatronun bu giiciiniin
farkinda olan N.Kemal’in kaleminde tiyatro sadece bir eglence vasitas1 degildir. O, idallerinin, inanglarinin
adamidir. Onun igin siirini oldugu gibi tiyatrosunu da davasi icin kullanir. O’na gore tiyatro inandig
dogrular1 sdylemesi,gordiigii yanlislar1 diizeltmesi igin kagirilmayacgak firsattir. Kaldi ki tiyatronun biitiin
bunlar1 anlatma yoluyla degil, bazi duyu organlarini da harekete gecirerek gostertme yoluyla estetik sekilde
dikkatlere sunma gibi bir kolayligi da vardir. Daha dogru bir ifadeyle tiyatro, diisiinceleri yasanti bigiminde
verme kabiliyetine sahiptir.

N.KemAl, tiyatroyla ilgili diisiincelerini genellikle ibretle yaynladigi yazilarinda sdyler. “Tiyatro”,
“Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara” gibi yazilarinda bu tiirle ilgili diislincelerini sdyler. Onun tiyatro
konusundaki en énemli yazis1 “Celaleddin Harzemsah adli piyesinin bagina koydugu 6nséziidiir. “Celaleddin
Mukaddimesi” olarak da bilinene bu yazida tiyatroyla ilgili genis bilgiler verir. Tiyatro ile romani

karsilastiran N.Kemal soyle der: “Bir giizel oyun okumak, oynandigin1 gérmek kadar lezzet vermese bile yine
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roman miitealasindan iyidir. Ciinkii, oyunda hayat daha siddetli tasvir ediliyor.” “Dilimizde simdiye kadar
yayinlanan hikayeler i¢inde en fazla ilgi gorenlerin birincisi degilse, biri intibih idi. Halbuki acizane
eserlerinden yayinlanipta oynanmayan tiyatrolarin gordiigii intibah’1 ¢ok ¢ok gecti.” Ciimleleri tiyatronun
romandan daha etkili bir egitim araci oldugu fikrine hizmet eder. N.Kemal tiyatroyla ilgili olarak su goriiglere
de yer verir: “Bir milletin ifade kudreti edebiyat ise, edebi tiirlerin de en canli timsali tiyatrodur. Tiyatro
fikrin hayallerine vicdan, vicdanin yiiceliklerine can, canin hayatina lisan verir. Tiyatro aska benzer; insani
hazin hazin aglatir; fakat verdigi siddetli tiziintiilerde bir lezzet bulunur. Tiyatrolarda temsil edilerek
canlanririlmast miimkiin olmayan higbir fitri, teesiir ve deruni duygu yoktur. Tabiatta her giiliin¢ olay,
goniildeki her tiirlii kin ve garez sahnelerinde en canli bir sekilde gosterilebilir. Tiyatro diinyanin bir
benzeridir. Insan1 doya doya giildiiriir. Fakat hatira getirdigi tuhafliklar bile tabiatin aczini gosterdigi icin
uyanik zekalarda giilerken bile aglamak istekleri uyandirir. Baska bir yerde demistim:”Tiyatro, eglencedir;
fakat eglencelerin en faydalisidir”. Ciinki, dilekleri ifade de goriilen duygularin infiyal siddeti ve
nakletmedeki kuvveti bes duyunun hepsine iistiin olan gérmeye dayandigi i¢in fikir ve vicdan iki vasita ile
tesirini yerine getirir. Bu sebeple tiyatrolar eglendirici 0Ozelligini kaybetmemekle beraber medeni
memleketlerin inkilap ve ilerlemelerine nesriyatin biitiin inden fazla hizmet etmistir. Boyle asikindan ders
okur gibi insanin birtakim ruhani zevkler icerisinde bilgi sahibi olmasina hizmet eden harukulade bir fikir
vasitasi olan tiyatro nesir vasitalarinin en parlagi sayilmaya layik degil midir? Avrupa’dan gelen en biiyiik
siyasi 1slahat Onciilerinin oradaki tiyatro kiiltiiriiniin birer tabelasi oldu. En biiyilik vatanseverlerin tiyatro
yazarlarmin himmetiyle yetismis oldu. Ispat ve iddia edilebilir. O ne ulvi eglencedir ki siyasi fikirlere
fesahat(soziin soyleme giizelligi) gibi bir zafer silahi veriyor. Vatanseverlik duygusu i¢in ister istemez kabul
edilecek ve uygulanagak esaslari icat ediyor. Tiyatronun ahlak bakimindan tesiri o kadar denenmis ki vaktiyle
bir sair (Esafo) ismiyle bilinen ve hizmeti, {izerinde adam idam etmekte olan bir aleti sahnede gostertmek
isteyince, ¢cagdaslarindan bir hakim “Aman o melhum vasitay1 sahneye ¢ikarmaym. Sonra ahali altina dort
tekerlek takarda siyaset meydanlarinda dolagtirmaya baglar” demistir. Hele tiyatrolarin dilin giizellesmesine
olan hizmeti bir mertebedir ki Avrupali talebeler {iniversitelerde dil kiiltiirii yoniinden eksik kalan bilgilerini
tiyatrolarda tamamlamaya c¢alisirlar. Meshur Voltaire her fende 6zellikle hikmet ve edebiyatta genis bilgisi
bulunan bir biiyiik alim ve fakat tiyatro da ikinci derece de bir sair sayilirken kiilliyatinin basiminda piyesleri,
eserlerinin biitiiniinden oncelikle ele almmustir. “Diger edebiyata nispetle tiyatro, fotografa nispetle canli
gibidir... Oyunlar umumiyetle iki gruba ayrilir:Bunun birine klasik, digerine romantik denilir. Birinci siif
oyunlar bazi edipler tarafindan bir takim kaidelere, ikinci sinif ise sirf sevk-i tabii (igten geldigi gibi) ile
yazilir. Bizde tiyatronun ortaya ¢ikisindan beri goriilen oyunlar biitiin ikinci yoldan yazilmistir. Sonra bu yol
diinyanin her tarafinda oldugu gibi Osmanlilar i¢inde de layik oldugu ragbet ve kabulii gérmistiir. Bundan
dolay1 birinci gruba dair uzun uzudiya meselelere girismek gereksizdir.” N.Kemal kars1 ¢ikar ve bu ii¢ sarkin
oyunu tabi ki ¢ikardigini sdyler. Yazinin ikinci boliimiinde Celalettin Harzemsah piyesinin yazilisiyla ilgili
genis agiklamalar bulunur.

N.Kemal’in tiyatroyla ilgili diisiinceleri bu konuda ilk ve etrafli bakimindan énemlidir. Bu yoniiyle

N.Kemal Tirk tiyatro edebiyatinin Sinasi’yle beraber fikir babasi kabul edilir.
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N. Kemal’in Tiyatro Anlayisi

N. Kemal tiyatroyu bir amagla yazmistir. Bu tiirde yazilmis 6 eseri vardir. Tanzimat’in 1. Kusagi
Sinasi, N. Kemal, Ziya Pasa ekolleridir. Bu dénem tiyatro sahasinda N. Kemal’den s6z etmek gerekir. 1867
Gen¢ Osmanlilarin Paris’e ve Londra’ya ka¢malariyla ilgilidir. Biitiin halki egitmek i¢in ara¢ olarak
kullanilir. N. Kemal Paris’te ve Londra’da bulundugu siralara tesekkiil eder. O donem Fransa’da halkin
egitilmesi i¢in tiyatro egitim araci olarak kullanilir. Yalniz tiyatro degil, siir de yeni olusan toplumsal diizenin
oturmasi icin sanatcilar calisirlar. Batinin fertlerinin tiyatroya girmesiyle giinliik hayatin bir parcasi haline
geliyor. Her aksam tiyatroya gitmektedir, tiyatronun toplum iizerindeki etkisini ¢ok iyi bilir. O edebiyatct
halkin aydinlanmasi amacindadir. Siirlerinde de romanlarinda da ayni1 amag giidiiliir, bu amag en fazla tiyatro
da gorilir. Tiyatro tas kalpli insanlarin bile yumusamasinda etkilidir. N. Kemal’in goziinde tiyatro bir
mekteptir. Cok fazla eser vermesinin nedenlerinden biri gercek anlamda fikir aksiyon adami olmasidir. Bu
fikirleri harekete gecirmek icin kendisi de harekete gecer. Sadece fikirleri hayata gegirmekle kisinin mizaci
arasinda bir ilgi vardir. Tiyatro insanlarin fikirleriyle hareketleri bir aradadir. Tiyatro sozlerin hareketle
canlandirilmasidir. N. Kemal’in arkadasi Ali Suavi tek basina babialiyi basar ve kendisinin 6liimiiyle
suclanir. N. Kemal tiyatro eserini sadece yazmaz, sahnede de oynanir,

Fikir ve aksiyon adami olan N. Kemal tiyatro igerisinde sadece sozler, diyaloglar yok, oyun sayesinde
sozleri harekete gecirme var. O donem sartlarinda okuyucu roman alir, ve okur. (fikir aksiyon) (s6z diyalog)-
(hareket)

Tiyatro sadece edebiyatla olmuyor. Edebiyat1 bir gosteri alanina sokuyor. 6 tane tiyatro eseri yaziyor.

1. Vatan ve Silistre

2 Giilnihal

3 Karabela

4.  Akif Bey

5 Zavall1 Cocuk

6 Celalettin Harzemsah

N. Kemal C. Harzemsah adli eserinin Onsoziinde tiyatro ve edebiyat iizerindeki diisiincelerine yer
Verir.

N. Kemal tiyatrolarinda ortaya koydugu tipler bireysel askla, vatan sevgisi arasinda tercih yapmak
zorunda kalan duygulu kahraman tercihini agklarindan fazla vatanlar i¢in kullanan insanlardir. Stiphesiz bu
da N. Kemal’in diisiincesini ortaya koyar. Bir tarafta ask, bir tarafta vatan fakat N. Kemal’in biitlin tipleri,
kendi asklarini bir tarafa birakip, vatani tercih ederler. N. Kemal’in vatan diisiincesinin ayr1 bir yeri vardir.
Eski Edebiyatimizdaki vatan diisiincesi ile N. Kemal’in vatan diislincesi arasinda biyiik fark vardir. Eski
Edebiyat vatan kavrami, gurbet kavramiyla hemen hemen aymi anlamdadir. Bunun sebebi hi¢ siiphesiz
tasavvuf diisiincesidir. Tasavvufa vatan Tanr1’ya ulasilan yerdir, gurbet ise diinyadir. Ciinkii diinya tasavvufa
gurbet olarak kullanilir. Insan Tanr1’dan uzaklasmas: igin ceza olarak diinyaya yani gurbete génderilir. Daha

sonra vatan manasina gelen tanriya kavusulacak yere tekrar gelir.
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N. Kemal’in Istanbul digina ¢iktiginda onun eserinin etkisi kiiltiir merkezinde kalir. Fransiz ihtilali
yapildiktan sonra bunlarin yetistirdigi aydinlar bir vatan diislincesini ortaya koymusturlar. Yeni yeni
kullanilmaya baslayan milliyet birligini meydana getirirler. O donemde sadece vatanperverlik anlayis1 vardi.
Vatan; vatan1 meydana getiren, iizerinde yasanilan yer. Islamcilik diisiincesi ve Osmanlicilik diisiincesi vard.
N. Kemal milleti irki esaslara olarak ayirmazdi. Onun igin millet biitiindiir. Vatanin ilizerinde yasayan
insanlar1 bir arada goriir. Yer alan ask Dogu da en etkili motivlerden biridir. Ask-sevgili-rakipten olusan bir
ticlii vardir. Divan Edebiyatinda durum boyledir. Ask doguda uzun yillardan beri islenen bir kavramdir. N.
Kemal agki degil vatani tercih ettirir. Her sey ask i¢in yapilmayacagini ortaya koyar. Vatani tercih edecegini
ispatlar.

VATAN YAHUT SILISTRE

N.Kemal’in en taninmig tiyatro eseridir. 1873’te yazilmis oldugu rivayetler arasindadir. Yazildiktan
kisa bir siire sonra sahnelenmistir. Sahnelendikten sonra N.Kemal’i halk sahneye istemistir. Halk naralar
atarak, “biz muradimizi isteriz diye sloganlar atmaya bagslar. Bu vesileyle N.Kemal tutuklanarak siirgiine
gonderilir. N.Kemal hiikiimetin korktugu bir kisidir. V.Murat aralar1 iyidir. Amaglar1 N.Kemal’i Istanbul
disinda tutmaktir. Tiyatro, Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosunda oynanmustir.

Eserin anlattigr vak’a 1828’de Osmanli-Rus harbinde Sumnu’da gecen olaydir. N.Kemal Sumnu’yu
Silistre olarak degistirmistir. 1854 Osmanli-Rus harbi ya da Kirim savasi’nda gegiyormus gibi anlatir. 1854
Osmanli-Rus ~ savast Osmanli Tarihinin en onemli savasi bu dénemde Istanbul hayatinda birtakim
degisikliklere sebep olur. Bu savas sirasinda piyano, mobilya vb. Osmanli hayatina girer. ingiliz ve Fransiz
Osmanli yaninda yer alir. Savasin bitmesinde de bu iki devlet etkili olur ve Paris Baris Antlagsmasi yapilir.
1840°da dogmus olan N.Kemal 1854 Osmanli- Rus harbi sirasinda heniiz 14 yasindadir. 11k geclik yillarinda
cevresindeki insanlarla coskusunu yasamustir. Yasadigi hatiralardan, ¢evresinden etkilenmis oldugunu
disiindiriir. Rus hudutlarina yalniz (kafkas, kars) bolgelerinde yasamistir. Eserin gercekligi konusunda asli

tiplerden olan Abdullah Cavus’un gergekleri yasamig olmasi 6rnek verilebilir.

Eserin Kisaca Olayr:

Islam Beyle Zekiye arasindaki trajedik aski anlatan bu yolla vatan temasini isleyen dort perdelik bir
oyundur. Esere bir epik trajedi denilebilir. Eserde dort asli tip den soz edilebilir.

Islam Bey: Geng bir Osmanli subayidir. Iyi kalpli, cesur, bilgili ve ayn1 zamanda iyi bir hatiptir. Vatan
icin canini, agkin1 feda etmekten higbir zaman tereddiit etmez. Hatipligi sayesinde bir ¢cok kisiyi goniillii
olarak savasa gotiirmistir. Romantik tarzda yazilmis eserlerde iyiler gereginden ¢ok daha iyi kalpli,
sevecen,erkekler cok yakisikli, kizlar gereginden c¢ok daha fazla giizeldir. Kotii  tiplerse,cok
kotiidiir,actmasizdirlar ve ¢ok girkindirler. Islam Bey, N.Kemal’in kafasindaki ideal Osmanli erkegidir.

Zekiye: N.Kemal’in kafasindan gegen ideal bir Osmanli kadmidir. Okuma yazma bilir. lyi bir egitim
almistir. Annesiz ve babasiz biylimiistir. Kitap okumayi sever, ¢ok duygusaldir. Ayrica cesur ve

vatanperverdir.
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Sitki Bey: Kahraman ve cesur bir Osmanli subayidir. Haksizliklara asla boyun egmez. Adil bir
insandir. Haksizliklara karsi oldugundan pek ¢ok aci ¢ekmistir.

Abdullah Cavus: Eserde Anadolu’lu bir tiptir. Bir er olmasi sebebiyle biitlin Osmanli askerlerinin
vatana bagl olduklarini temsil eder. A.Cavus bic rind’dir.

Eserin Analizi: Eser romantizmin tipik bir riiniidiir. Teknik olarak sahnelenebilme o6zelligine
sahiptir. Kisa zamanda sahnelenip uzun siire oynanmis, Rusca’ya cevrilmis ve Avrupa tiyatrolarda
oynanmistir.

Zekiye bir asiktir, mahsun bir aski vardir. Babasi yoktur, fakat babasini ¢ok sevmektedir. Bu sevgiyi
ona annesi asilamistir. Annesi de dlmiistiir. Annesine karsida bir saygi ve sevgisi vardir. Zekiye hem agiktir,
hem de vatanim sevmektedir. Islam Bey’in sozii (Beni seven hicbir zaman yanimdan ayrilmaz) ile onun
ardindan gider. Tesadiifler eserin akiciligim etkiler. Oldii zannedilen babayla kaybolan kizin bulusmasi

Tanzimat déneminde yazilan romantik eserlerin ortak yoniidiir

VATAN YAHUT SILISTRE

1.Sahis Kadrosu:

Olaylarin Ortaya Cikmasinda Rol Oynayan Sahislar

-Islam Bey

-Zekiye

-Sitki Bey (sadakat)

-Abdullah Cavus

-Riistem Bey

-Hanife Hanim

Yazarin Soziinii Ettigi Emanet Kisiler

-Islam Bey

¢)Figiiran Durumundaki Sahislar

-Erler

-Goniilliler

-Subaylar

2. Zaman: Ug¢ zaman vardir. Hatta dért zaman
-Ogrenilen zaman
-Vak’a zamani — Kirim Savagi (1853)
-Anlatma zamani — 1873
-Okuma zamani

3. Mekén

I. Perde : Manastir

I1. Perde: Silistre kalesi

II1. Perde: Diisman boylari
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Genel Makan: RUMELI

4. Vak’a Zingiri

1) Zekiye ‘yi gok seven Islam Bey Tuna’nimn isgal edildigini duyunca “ Beni seven arkamdan
gelsin”diyerek gitmesi,

2) Zekiye’nin goniilliilerle beraber kilik degistirip savasa gitmesi

3) Cephede yaralanan islam Bey’in iyilesmesine vesile olan Zekiye'nin Islam Bey tarafindan
taninmasi

4) Islam Bey, Zekiye ve Abdullah Cavus’un diisman cephaneligini havaya ucurarak kaleyi
kurtarmalar

5) Kimligi ortaya ¢ikan Sitk1 Bey’in Zekiye’nin kizi oldugunu anlamasi ve Zekiye ile islam Bey’i
evlendirmesi

TEMA: Tiyatroyu sosyal fayda saglama agisindan bir ara¢ olarak goren yazar bu tiiriin sagladigi
kolayliklardan hareketle insanimizda eksik gordiigii vatan sevgisi ve tarih suuru uyandirmak c¢abasinin
yaninda aile ahlaki ve agk da eserin diger temalar1 olarak goriilebilir.

DIiL ve USLUP: Tiyatro edebiyatlarimizin ilk &rneklerinden biri olan Vatan Yahut Silistre, teknik
yonden bircok eksigi olmasma ragmen hatta bir tiyatrodan cok destana benzemesine ragmen verildigi
donemin degerlendirilmesi bakimindan ¢ok onemlidir. Eserde hitabetin 6n planda olmasini eserin tezli
olusuyla izah etmek miimkiindiir. (Tez: Belli bir fikri ortaya koymak i¢in yazilmis eserdir.) Bunu, yazarin
diger eserlerinde de gorebiliriz. Eserde {i¢ birlik kuralina uyulmamis ve sanatkdrin sevk-i tabil olarak
niteledigi romantik tiyatronun etkisiyle kaleme alinmistir. Eserin belki de en onemli 6zelligi malzemesi ile
ilgilidir. Ozellikle Tasvir'deki yazilarinda savundugu dilin 1slah1 ve yazi dilinin konusma diline
yaklastirilmasi diisiincesinin bu eserde ¢ok giizel tatbik edildigini gérmekteyiz. Dil ve uslup konusunda ileri
siirdiigii fikirler dogrultusunda eserler kaleme alan yazar edebiyati topluma hizmet ve okuyucuyu egitmesi
agisindan ¢ok dnemli bir ara¢ ve hatta bir mektup olarak goriirii. Vatan Yahut Silistre’de ¢ok sade, tabii bir

konusma dilinden 6rnekler verilmis, bizde sahne lisaninin kurulmasinda en 6nemli adim atilmustir.

DRAMIN ORTAYAY CIKISI

[k insanlarin diisiincelerinin ifada edebilmede bogazlarindan ¢ikan gelisigiizel seslerin birtakim
isaretlerin yardimiyla anlattigin1 zannediyoruz. Bu diisiinceyi esas alirsak ilk insanlar hareketi sézden 6nce
kullanmaya basladilar diyebiliriz. Yani kavmi dénemde s6ziin yerine dram vardir. Dram bir olay1 is ve

hareket yoluyla anlatmak demektir. Bu bakimdan dram tarihinin insanlik tarihi kadar eski oldugunu
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sOyleyebiliriz. Tabiatla bagbasa kalan insanoglu birtakim tabi olaylardan kendilerini korumak igin {istiin
giiclere siginmustir. Sanatin kaynaginda bu iistiin giicleri aramak gerekir. Ilkel insan igin tanri iistiin bir
giictiir. Bu donem hayatina din hakimdir. Insanlar iistiin giiclerden korkar ve onlara siginmak zorunda
kalirlar. Insan hayatinmn bu ilk dénemlerinden itibaren dnce insanmi kalbine korku yerlesir. Bu korku onun
cevresinde gordiigii ve kendi basma da gelebilecegi endisesini tasidigi tabi hadiselerdir. Dolayisiyla insan bu
tabi hadiselerden korunmak i¢in bir {istlin giice inanma ve siginma ihtiyact duymustur. Bu bakimdan biitiin
giizel sanatlarin kaynaginda bu inancin yattigini sdylemek miimkdiindiir.

Tiyatro denince aklimiza gelen sanat tiiriiniin nasil bagladigini, nerede basladigini asagi yukari
biliyoruz diyen Mehmet Fuat Kopriilii bu sanat faaliyetinin kaynagini sdyle ifade eder: “Tiyatro, oyun sanati
dinden de eskidir. Gece atesin ¢evresinde otururken av hayvanlarini ¢ogaltmak ya da ertesi giin ¢ikacaklari
avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir g¢esit biiyii yapmay1 diisiinen, kalkip avlanacak hayvanlar taklit
eden ilk insanlarin bu davraniglariyla birlikte tiyatro da baslamis oluyor.”

Taklit yoluyla yapilan biiyii daha sonra dans, miizik ve maskelerle yapilan biiyii; yagmur yagdirma,
iiriinii ¢ogaltma gibi torenlerin taklit ettigini sdyleyen Fuat tiyatrosunun gelismesini sdyle ozetler: “Biiyiime,
olgunlagma, toplulugun iiyelige alinma torenlerindeyse sz, konugma gerekiyor. Atalar Tanrilastyor, onlara
dansla, miizikle tapiliyor. Tapinmak mitleri getiriyor. Mitler oynayarak anilirsa, gosterilirse su gelisir,
topluluk yasar inanci getiriliyor. Trajedi doguyor, arkasindan komedi sonra da salt bir eglence olarak oynanan
tiyatro.” Ilk topluluklarda istiin gii¢ kabul ettikleri varliklara siginma ve onlara olan inanclarim gdstertmek
icin dini mahiyeti arz eden birtakim torenlerin duygu ve heyecanlarini pandomima, raks, siir ve musikinin bir
arada kullanilarak yapildigi disiiniilebilir. Bu donem fizerine arastirma yapan Durkheim,”Dini hayatin ilk
sekilleri” isimli eserinde oyunlarin ve diger giizel sanatlarin baslica sekillerinin dinden dogdugunu ve uzun
stire dini mahiyet arz ettigini sdyler.

Giinlik hayatin sikiciligindan uzaklagmak isteyen ilk insanlar i¢in oyun ve sanatin eglendirmek ve
dinlendirmek gibi bir amaca hizmet ettigini unutmamalidir. Ciinkii ilkel kavimlerde insanla tanri i¢ ige yasar.
Insan kendi Tanr1’sim kendi yaptig1 gibi s6z ve hareketiyle ona yakisir, bir tarz1 da yine kendisi icat etmistir.

Bura da din kelimesiyle ifade edilenin semavi din olmadigini unutmamaliy1z.

SAIR EVLENMESI’NIN TAHLILi

Yenilesme donemi Tirk edebiyatinin bir mektup hiiviyetindeki sanatkari olan Sinasi modern tiyatroyu
Avrupa’da bulundugu yillarda tanir. Tiyatronun batinin gelismis oldugu noktadaki 6nemini kavrayan Sinasi,
gazetecilikte oldugu gibi tiyatroda da onciiliik yapmak ister. Iste Sair Evlenmesi boyle bir gorevi yerine

getirmek maksadiyla kaleme alinmis bir eserdir. Eserin temasi “goriicli usulu ile evlenmenin yanlighigidir”.
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Aym konu geleneksel tiyatromuzda sik sik islenmistir. Giizel olan kii¢iik kiz1 gosterip, ¢irkin olan biiyiik
kizla evlendirme motifine insanimiz yabanci degildir. Sinasi bdyle bir konunun halkin dikkatini ¢ekecegine
inanmis olmali. Clinkii modern tiyatronun ilk eseri olan Sair Evlenmesi okuyucu iizerinde birakagagi ilk
intiba ile son derece Onemlidir. Eserde baslica iki tesir s6z konusudur. Birincisi, konunun se¢iminde
Molyer’in etkisi, ikingisi anlatinda geleneksel tiyatro hatta Meddah etkisi.

Salis Kadrosu: Tiyatro, hayati sahne iizerinde tasvir etme sanatidir. Tasvir ise gosterme yoluyla
yapilir. Hayat1 sahne iizerinde canlandiran karakterler. Ne kadar canli ve sicak olursa tiyatronun basarisi o
Olciide artar. Sair Evlenmesi’nde konu ile sahislar arasinda giizel bir miinasebet kurmustur. Oyundaki olay
esasinda bir hile lizerine kurulur. Sahis kadrosunda ise biitlin oyuncular karakter ve miza¢ olarak hile
yapmaya miisayit insanlardir. Cift sahsiyetlidirler. Riigvet yerler. Kiiclicik menfaatler karsiliginda
diisiincelerini degistirirler, cok kolay yalan soylerler. Ama iclerinde Hikmet Efendi gibi kivrak zekalilar da
vardir. Bu sahis kadrosu icerisinde Ebullaklaka Tiil Enfi isimli din adami olaylarin kanun karsisindaki en
etkili ismidir. Davraniglarinda dine uygunluk ve adaletin olmasi gerekir. Bdyle bir tipin oyuna yerlestirilmesi
bu miiessesenin ne kadar dejenere oldugunu gostertme fikrine de hizmet eder. Sanatkar boyle bir kurguyla
eskiyen ve dejenere olan bu miiessesenin sosyal hayat icerisindeki onemine dikkat ¢eker. Ozellikle mahalle
bekgisi olan Batak Ese’nin tiyatro hakkindaki diisiincelerini kismen de olsa insanimizin tiyatroya bakisin
gosterir. Bugiin gelinen nokta da bile tiyatro halk kaynagmasinin gergeklestigini séylemek miimkiin degildir.
Iste bu sahislar iizerine kurulan olay ilk tiyatro eseri olmamasina ragmen son derece basarilidir. Sahislar iyi
karikatiirize edilmistir. Isimler iizerinde diisiiniildiigli muhakkaktir. Ayn1 durumu N.Kemal’in Vatan yahut
Silistre’sinde de gorecegiz.

Eski tiyatro teknigine uygun olarak kaleme alinmistir. Modern manadaki Tirk tiyatrosunun ilk eseri
olmasina ragmen sahnelenmesi oldukca kolaydir. Sinasi’nin tiyatroyu bildigini gosteren bu durum teknik
yonden birtakim kusurlarin olmasina ragmen olduk¢a basarilidir. Sair Evlenmesi’nin edebiyatimizdaki en
onemli yan1 yani hi¢ sliphesiz dili ile ilgilidir. Sinasi’nin getirilen yeni edebi nevi’lerin dilleri hususundaki
goriislerini biliyoruz. Ozellikle bir gazete dilinin olusmasindaki gabalarin1 unutmuyoruz. Ayni gabanin Sairin
Evlenmesi’nde de gosterildigi muhakkaktir. Tiyatro halk kaynagmasini saglamak icin anlagilir bir dilin
yaninda komedi unsurunu daha da 6n plana ¢ikarmak i¢in bazi sahislarin mahalli dilleriyle konusturulmasi
s0z konusudur: “Efendi, biliyo musunuz ki ben bunun daha bilmem nelerini biliriim.... Durun size deyi
vereyim: Ben bek¢i oldugumdan iciin geceleri mahallede dolanirken bana c¢at pat sokak ortasinda irast
geliyorum. Bir kere kendicegine nereden geliyosun diye soragak oldum, bana ne garsuluk verse eyl
taratordan geliyom demesiin mii? Bu beni maskaraluga alma degil de ne demektir? Bakin su ahmaga.”

Orta oyunu ve Karagéz oyunlarinda gordiigiimiiz karsilikli konusma esasinda sozlerin yanlig
anlasilmas1 burada da s6z konusudur. Uslup ta oldugu gibi anlatimda da bir geleneksel tiyatro etkisi vardir.

Oyunun mekan1 bir gelin odasidir. Sahneyle ilgili olarak fazla bir agiklama yapilmamigtir. Kiyafetlerin
0zel anlamlar1 varsa bunlar oyunun sonuna ilave edilen notlarla agiklanmigtir. Kisa bir perdeden miitesekkil
olan oyunda da kuz sahne bulunmaktadir. Sahneler oyuncularin sahneye giris ¢ikislarina gore tespit

edilmistir.  Oyunun giiniin aksam saatlerinde gectigi Ozellikle Ebullaklaka’nin kiyafetinden ve
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konusmalarindan anlasilmaktadir. Gerdege girmede yine bu saatler de olur. Ancak diigiin ile ilgili pek fazla
ayrint1 verilmez. Diigiiniin sadece gerdege girme asamasi sahneleniyor.

Biitlin bu 6zellikleriyle bu kiiciiciik eserin modern Tiirk edebiyatina katkis1 inkar edilemez. Oyun
baslangicda iki perde olarak diisiiniilmiis angak sonradan biringi perdenin kaldirilmasi 1azim gelmistir.
Oyunun ilk basilan piyes olmasi kadar sahnelerin ustalikla diizenlenmesi ve olaylarin yogun bir sekilde
verilmesi oldukga énemlidir. Oyunun yukarida da ifade ettigimiz gibi gergek basarisi dil ile ilgilidir. Ozellikle
genis halk yigmlarinin anlayagagi bicimde yazilmistir. isimlerle karekterler arasinda baglanti kurulmaya
baslanmustir. Bu oyunla ilgili olarak iinlii Macar Tiirkolog ipnus Kunos sdyle der: Tiirklerin tiyatro oynu
yoktur. Tirk yazarlari Karagdéz ve Orta Oyununu dikkatle nazarma almayip biisbiitiin alafranga tiyatro
piyesleri yayinlamaya calistyorlar. Yalniz rahmetli Sinasi Efendi “Sair Evlenmesi” adli bir komedisinde
ulusal bir oynun nasil olagagini biiyiik bir bilgiyle gosterdi. Sinasi Efendi’nin piyesinde halkin Tiirk tipleri
meydana ¢ikt. Halkin dili sdylendi, halkin deyimleri isitildi. Halkin adetleri goriildii.” (Ignos Kunos Halk
Edebiyat1).
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VI. TENKIiT VE DENEME

Eski edebeyatimizin en bilyiik noksanlarindan biri de siiphesiz fikir tarafinin kithigidir. Oysa Tanzimat,
bizzat tenkit fikrinden dogmus bir harekettir.
Bu devirde tenkit fikri ti¢ ana baslikla toplanir:

Eski edebiyatin biitiiniiyle reddi veya kotiilenmesi
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Bat1 edebiyat1 6rnek alinarak yeni bir edebiyat kurma ¢alismalar

Edebi akimlar ve tiirler hakkinda bilgi verme

Tanzimat dénemi Tenkidi ile ilgili eserler ve yazarlar:
Sinasi; “Fatin Tezkiresi’nin Onsézii”, (edebiyat tarihi ile ilgili bilgiler veriri
“Tasvir-i Efkérin 6nsozi”
N. Kemal; “Lisani Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazat1 Samildir.”
“Tahrib-1 Harabat”, “Takib”, “Celal Mukaddimesi”
“Irfan Pasaya Mektup”, “Mes Prisons Muahezesi”
“Talim-i Edebiyat Uzerine Bir Risale”
Ziya Pasa; “Siir ve inga” (Divan siirini kotiiler-Halk siirini 6ver)
“Harabat” (Bu defa divan siirini 6ver, Halk siirini esek anirmasina benzetir.)
R. Mahmut Ekrem; “Takdir-i Elhan”, “Ta’lim-i Edebiyat”, “Zemzemelll.”
(eski edebiyati elestirir, yeniyikcidir)
M. Naci; “Demdeme”, “Tercltiman-i Hakikat’teki baz1 makaleleri”
(Eski edebiyati savunur. R. Ekremle siddetli bir tartismaya girer.)
Besir Fuat; “Viktor Hugo” (ilk tenkitli monografi)
“B. Fuat-A. Mithad, “Hayaliyyun-Hakikiyyun” tartigmasi
“Realizm-Naturalizm Tartigmas1”
(B. Fuat’a gore sanat ve edebiyat, pozitif ilimlere ters diismemelidir.
A. Midhat; “Miisahedat’in Onsozii”
Mizanci Murat; “Udebamizin Niimiine-i Imtisalleri”
(Edebiyata “edebiyat-1 ahlakiye” prensibiyle bakar. Dram entrikasina 6nem verir.

Diisiincelerini bizzat metin iizerinde deneyerek bu dalda ilk 6rnekleri verir.)

TENKID:Fransizca “Critique” karsihig1 olmak iizzere kullanilan bir kelimedir ki,
Bir eserin iyi ve fena olduguna, onun hakikaten giizel sayilip sayilamayacagina dair hiikiim vermek
manasinda istimal edilmektedir. “Tenkid” kelimesi Arapca’da yoktur. “Nakd, tinkad, intikad, tenekkiid”
kelimeleri vardir. Hepsi de sag mu ¢iirik mii oldugunu anlamak i¢in parayr gozden gegirmek ve segmek
demektir.

Bununla beraber Naci:

“Tenkid lafzinin Arabide miistamel olmasi,, bizim istimalimize mani olamaz. Hatta “tenkid” i
“intikad”a tercihan istimal ederiz.Cem’i: tenkidat”der.

Ali Canib bey, Edebiyat. {invanl kitabinda:

“Eski Yunanlilardan td 17. ve 18. asirlara kadar tenkid, daha ziyade edebi eserlerin sekil kismiyla

mesgul olurdu.O devirlerde tenkid, ‘“belegat”in bir subesi idi. 19. asirdan beri tenkidin hududu gittikge
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genigledi. Sekil mes’elesi ikinci derece de kaldi. Bugiin en ziyade bir edebi eserin ruh ve hayatiyla
ugrasiliyor. Bir eseri tekvin eden siyasi, i¢timai, dini sebepler gézden kaciriliyor.” diyor.

Hiilusa: Bugiinkii tenkidin mevkii gayet mithim. Bir eserin hayat ve memati, miinekkidin verecegi
ilmi ve tarafsiz hilkme bagli. Boyle hiikiim verebilecek adamlar maalesef bizde heniiz zuhur edemedi.
Tanzimat Edebiyat1 iistatlarinin hig biri, ortaya esasli ve degerli bir tenkid numunesi koyamadi. Edebi tenkid
namina yazilmig yazilarin bazilarindan da haksizlik siritir... Vukufsuzluk “ilmilik” , haksizliksa “tarafsizlik”
sartina uymaz. Bizde vukufsuz ve haksiz tenkid’in misalleri sayilamayacak kadar coktur. Garb’in anladig
manada tenkidin ilk 6rnegini vermis olan Namik Kemal’in Tahrib-i Harabati, Takibi, irfan Pasa Mektubu
vukufsuzluktan uzaksa da, yer yer haksizliklarla doludur.

Eskiden tenkide “Ilm-i Nakd” denilir ve “Ulum-i Edebiyye” ciimlesinden sayilirdi. Muallim Naci:

Bu ilme nakd denilmesi su cihetdendir ki, sahibi tab’i vekkd ile nekkad (sarraf pek parlak tab’iyle),
halis ak¢eyi magsus akge arasindan nasil ayirirsa si’ir-i bi-aybi si’r-i ma’yub miyanindan 6yle tefrik eder.
“el-esya’il tenkesifii bi-azdadiha = Esya, zidlartyla belirgin hale gelir”, hitkmiince si’rin ayiplarin1 bilmeyen
ayipsiz si’ri tantyamaz.”der.

[ran’1n Siinni 4lim ve ariflerinden meshur Hiiseyin’i Vaiz’in bu ilme dair Bedai’-iil-Efkar fi- Sanai-
il-Es’ar isimli bir kitabi vardir. Naci merhum, onu terciimeye ve Mecmua-i Muallim’e derc etmeye

baslamisti.Ne yazik ki tamamlayamadi.

TENKID (Tenkit) (Ar. nakd’dan), bir seyi degeri bakimindan inceleme; degerlendirme. Umumiyetle
tenkid, bir insani, bir eseri, bir konuyu, dogru ve yanlis taraflarin1 bulup gostermek maksadiyla incelemek
demek oldugu halde, felsefe, 6zellikle bilginin temellerini ve dogruluk durumunu inceleme manasina gelir.

Tenkid terimi, her ne kadar herhangi bir seyi iyi veya kotii taraflariyla degerlendirme anlaminda
kullanilirsa da, bir seyin sadece kotii tarafin1 gdsterme anlamini da kazanmigtir. Bu ménada olarak, felsefe de
bir filozofun eserinin, kendinden 6nceki diisiinceleri ¢iiriittiigii boliime “tenkidi bolim” denmis ve bu deyim
eserin kabul edilen diigiincelerden s6z eden boliimiinii dile getiren “olumlu boliim” e (tasdikli boliime)
karsilik tutulmustur.

Tenkid, felsefede, Kant’in felsefi doktrininin 6zelligini teskil eder. Kant’in dilinde tenkid ile tasdik
etmeden Once tartan ve bilmek iddiasinda bulunmadan 6nce bilginin sartlarin1 6grenmeye c¢alisan felsefe
kastedilmektedir. Eger Kant’in felsefesi, bu genel anlaminda tenkidgilik ise, Kant’tan once felsefi her tiirlii
arastirmanin temelini bilgi teorisine dayandirmaktan ibaret olan her tiirlii felsefi temayiil anlamina
gelmektedir. Boylece Kant’in dilinde tenkidgilik aklin ve bilginin simirimi ve imkanlarini tesbit etmek {izere,
ozellikle dogmatizm’in ve silipheciligin karsisin da koydugu felsefe metodu olmakta ve bu yoldan da
bilgisinin sinir1 lizerinde felsefe suuru ve bu suurun uyanik tutulmasi “tenkidgilik” anlamina gelmektedir.

Konusu hakkinda bir degerlendirme hiikmii vermek iizere, bir ilkenin veya bir olayin incelenmesi
demek olan tenkid, dzellikle bir san’at tenkidi (estetik bakimindan) ve bir dogruluk (hakikat) tenkidi(mantik
bakimindan) dir. Kant’ta en genis anlaminda tenkidi “serbest ve aleni bir inceleme” olarak kullanilmaktadir.

Bu anlamda olarak, gerek muhtevasi (i¢ tenkid) ve gerek mensei (dis tenkid) bakimindan degeri iizerinde
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onceden kendini sorusturmaksizin higbir kabul tarzin1 benimsemeyen zihniyete tenkid zihniyeti denir.
Tenkid zihniyeti olmaksizin atilacak adim verimsiz kalmaya mahkumdur.
Biitliin giizel sanatlarm’ tenkidi bahis konusudur. Edebiyat tenkidi de miistakil bir tiir olarak

gelismistir.

TENKID
Tanim 1: Edebiyat-1 Cedide de Fransizlarin Cristique dedikleri muvahza-i Edebiyye manasiyla kullanilmaga
baslamis ise de, arabide “nakd maddesi tefail babindan geldiginden, bunu yerine “intikadi ve terkad”

kullanilsa daha dogrudur. (Tahir’iil Mevlevi; Edebiyat Liigati, s.445)

Tanim 2: Edebi, fenni, sinai, asar1 tedkik ile iyi ve fena cihetlerini bi’lhakeme gdstermek, bu tiirlii asar tedkik
olunarak iyi ve fena cihetler bi’lhakeme gosterilmek. Asar-1 edebiyye hakkinda da istimali galibdir. Bir
manzumeyi tenkid, bir romanin tenkidi. Tenkidin manasinda tedkik olunan eserin iyi cihetlerini gdstermek
bittabi miilahaza olunur. Bir eserin yalniz fena cihetlerini gostermek de tenkiddir. Fakat yalniz iyi cihetlerini
gostermek tenkid degildir. Demek ki tenkid bir eserin hem iyi hem fena yahud yalniz fena cihetlerini
gostermekten ibaret olmak tizere iki tiirli olur. (Tenkid) (intikad) ile miiteradiftir. Bunlara bedel (tenkid)
dahi kullanilir. (Tenkid) lafzinin arabide miistef’il olmamasi bizim isti’malimiza ma’ni olamaz. Hatta
(tenkid); (intikad) a tercihen isti’'mal ederiz. Bizlerinde bazilar1 gosterildigi iizere lisanimiz da boyle bir hayli

kelime mevcuttur. Cem’i tenkidat. (Kamus-1 Tiirki, . 290)

TENKIiD VE DENEME

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tenkidle ilgili konulara iki ayri eserinde deginmistir. Bunlardan

ilki “Edebiyat Uzerine Makaleler” dir ki, burada tenkid‘le ilgili iki yaz1 bulunmaktadir. ikincisi “19. Asir
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Tiirk Edebiyati Tarihidi” dir. Burada tenkid’ le ilgili miistakil bir boliim vardir. Ayica eserin bagindan
sonuna kadar -yeri geldikge- tenkidle ilgili fikirlere rastlamaktadir.

1. “Tiirk edebiyati {izerine makaleler” de Tenkidle ilgili goriisler:
bu eserde, tenkidle ilgili olarak toplam iki yazi vardir. Ilki “Tenkid Itiyac1 “ikincisi de “Bizde Tenkid dir

Tanpinar “Tenkid Ihtiyaci”nda yazisina baslarken , bizde tenkid nev’inin Avrupa fikir ve sanat
alemi ile temasa basladiktan sonra gelistigini sdyler. Ancak tiyatro , siir, hikaye ve roman gibi tiirlerin
kendilerini meydana getiren sanatgilarla beraber gelmesine ragmen Tenkid’in miinekkidsiz geldigini, bu
nedenle miinekkid diyebilecegimiz muharrir yetistiremedigini ve bu tiiriin fazla basarili olamadigini
sOyler.

Tanpinar bu yargiya varirken, o zamana kadar garp nev’ilerinden bahseden ,eski siirimiz hakkinda
fikir ve mutalaada bulunan, cemiyetin zevk ve duyus tarzinda en genis ihtilali yapanlarin hepsini gbzden
gecirir .Bunlarin igerisinde sadece Nurullah Atag’1 tenkid¢i olarak goriir.Ancak ondan da zaman zaman
stipheyle bahseder.Onun bir an’anenin veya tek bir eserin havasina kapanmagi ¢ok az tecriibe ettigini, daha
ziyade fikirler iizerinde durdugunu belirtir.-Ve N. Ata¢’t “Hatiralarin empresyonist ressami” olarak
niteler.Nesrinin olduk¢a yumusak ve hassas oldugunu belirtir.

Tanpinar’in  yoklugunu bahsettigi  miinekkid, garp’taki biiyilk Orneklerin nev’inden olan
miinekkid’dir.

Tanzimat’tan beri siire gelen edebiyatimizda, iyi ,glizel, ¢irkin degisik yonleriyle benimsenmis bir
¢ok eser ve muharrir olmasina ragmen arzu edilen tekamiiliin merhalelerini isaret eden tek bir eser yoktur.

Tanpinar Tiirk edebiyatinin, Fransiz veya herhangi bir modern garp memleketinin sanatini yirmibes
otuz senelik fasila ile takip ettigini sdyler.N.Kemal ve Hamid neslinin romantikleri takip ettigini Lewes’ten
terclime edilmis olan bu yazi Filozof, Heraklitos, Sokrates’in nutku, Anaksagoras adlarini tagiyan dort
kiigiik yazidan ibarettir.Bu tarihten evvel Fuad imzasiyla ¢ikan bir takim makaleler varsa da bunun tam
olarak B.Fuad’a ait olup olmadigini bilemiyoruz.

Fuad Envar-1 zeka’da bu yazisindan sonrada bir siire terciime yazilarma devam
etmistir.Ayrica”Zengin Cocugu ile Fakir Cocugu” adli makalesini yazmistir. Yine bu mecmuada Victor
Hugo’nun “Le roi samuse™linii “Soytar1” ad1 ile tefrika etmistir.

B.Fuad, ilk kitaplarm 1884 yilinda nesretmege baslamistir.”iki Bebek”,”Binbasty1 davet”, “Birinci
kat” terclime tiyatrolari ile Emil Otto’dan “Bedreka-i Lisan-1 Fransevi’nin terciimesini bu senede
cikarir.Yine bu yil dnce “Haver” sonra”Glines” mecmualarini ¢ikarir.

Haver’i 1884 yilinda ¢ikarmaya baslar. Haver edebi ve fenni bir mecmuadir. Ancak mubharrirler
arasinda meydana gelen ihtilaftan otiirii Haver 4. sayidan sonra kapanir.

Bu arada ceride-i Havadisin 1slah1 tesebbiisii zuhur eder.B.Fuad bu gazetede kendisine teklif edilen
basmuharrirligi kabul eder.Bir buguk ay siiren muharrirligi esnasinda onsekiz bas makale {i¢ fenni makale ve
askerlige dair “rehber-i muallimin” isimli tamamlanamayan bir tefrika nesreder. Gazete yalan haber
nedeniyle kapanir.

1885 yilinda 4 eser daha nesreder:
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Miftah-1 Bedrika-i Lisan-1 fransevi

Almanca muallimi

Victor Hugo(Tiirk kiiltiiriinde ilk tenkidli biyografi)

Beser (Fizyolojiye dair el kitab1)

Bu yildan itibaren de onu, 6nce Tercuman-1 Hakikat bir y1l sonra da Saadet Gazetesinin muharrirleri
arasinda goriiyoruz. Onceleri fenni yazilarla baslayan bu ikinci gazetecilik devri, hayatmin son alti ayinda
korkung bir polemige dokiliir.

Bu miinakasa M. Tahir’in Victor Hugo hakkinda yaptigi bolim tenkidin yolunu degistirmistir.
Burada “insanla” degilse bile “an’ane” ile miinasebetimizi arastiran bir eda vardir.Bu da modern tenkide
gidisin isaretini vermektedir.

Ayrica bu donemde siyasi ve tarihi tenkid diyebilecegimiz bir nevi tenkid vardir.Bu katip celebi
Koci Bey’Risaleleri ile baglar veX VII-XVIII yiizyillarina kadar devam eder.XIX. asirda Sadik Rifat Paga’nin
“Islah-1 ahval-i Devlet-i Aliyye”si ile kapanir. Bu layihalar vemiitalaa-namelerdeki tenkidler; yiizeysel bazi
miigahadelerden ibarettir. Cogunda siyasi ¢okiisiin ardinda iktisadi ¢oziiliis gosterilmektedir.

Ibrahim Miiteferrika’min “Usul-iil hikem fi nizam-iil {imemi”inde Hristiyan garbin sarka dogru
inkisafinin hakiki ma’nas1 ve tehlikesi gosterilir.

Ayrica “Vak’aniivisler” devlet ve cemiyet hayatinin resmi delilleri olmalar1 agisindan dnemlidirler.

Bugiinkii anlayigimiza yakin tenkidin bizdeki ilk ornekleri N.Kemalden-yani garplilasma
hareketinden- sonradir. Miinekkid N.Kemal tiyatrocu,romancit , gazeteci N.Kemal’in aynidir. N.Kemal’in
biiyiik tarafi hayat ve edebiyati birbirinden ayirmamasi ve tekliflerini her ikisi i¢in beraber yapmasiydi.
Zayif tarafi ise, her ikisini de layikiyla tanimamasi idi. Tabiri Caizse her ikisinde de “sezis”i yoktu.
Insanoglunun zaaflarma karst merhametsizdi. Sanatc1 ve tenkidgi igin lazim olan felsefi yaratilistan
mahrumdu.

b. Edebi Tenkid :
Edebi Tenkid, edebi eseri ger¢ek yerine oturtmak i¢in yapilan edebi degerlendirmelerdir.Maksadi

ovmek veya yermek degil, asil degeri ortaya koymaktir.

Tanzimat devrinde {i¢ tiirlii edebi tenkide rastliyoruz.:

1 . Eski edebiyatin tesirini kirmak ve yeniyi telkin etmek fikrine dayanan tenkidler.

2 . Bazi sanatkarlarin tutumlarini redde dayanan polemikler.

3 . Dogrudan bir edebi mahsule veya anlayisa yonelen objektif ve metodlu tenkidler.

Ziya Pasa nin Siir ve Insa s, Namik Kemal’ in Lisan-1 Osmanisinin Edebiyat1 Hakkinda Bazi
Miilahazati1 Samildir adli makalesini birinci gruba dahil edebiliriz.

Ikinci gruba dahil edebilecegimiz tenkidler, o devirde biiyiik giiriiltiiler uyandirmus,
tartismalara bir ¢ok sanatkar dahil olarak genis bir karsilik su¢lama faaliyeti ylirtitilmiistiir.

Bu grupta, meshur Ekrem — Naci kavgasini, Namik Kemal’ in Ziya Pasa’ya hiicumlarini, Ahmed
Midhat Besir Fuad ¢atismasini sayabiliriz.

Asil edebi tenkid ise, liglincii grup olarak ifade ettigimiz gruba giren tenkidlerdir.
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Namik Kemal’in Celal Mukaddimesi ve Tiyatro, Tiyatrodan Bahseden Arkadagslara adli makalesi,
Bahar- 1 Danis ve Intibah’a yazdig1 énsozler ve Talim-i Edebiyat {izerine Bir Risale’si; Recaizade Ekrem’in
Ta’lim-i Edebiyat (1874), Takdir-i Elhan (1886), Takrizat (1898) adli eserleri; Muallim Naci’nin Muallim
(1886), Yazmis Bulundum (1884), Islahat-1 Edebiye (1891) adli eserleri bu grubun miihim edebi
tenkidleridir.
Mizanc1 Murat Bey’in Udebamizin Niimune-i Imtisalleri bashkli serisi de {i¢iincii grupta ve
ehemmiyetle degerlendirilmeleridir.Murad Bey bu tenkidlerinde Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre’sini , Recaizade’nin Vuslat’ini, Samipasazade Sezai’nin Sergiizest’ini dikkatle inceledigini

acikca gosteren bu vukufla tenkid etmis; hiikiim verirken dogrudan dogruya esere dayanmustir.

ILK TURK POZITiViST VE NATURALISTi BESiR FUAT
(Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri)

A. Hayati:
B.Fuad Maras ve Adana Mutasarrifliklarinda bulunmus olan Hursid Pasa ile Giresunlu Memis

Pasa’nin kizi Habibe Hanimin oglu olarak Istanbulda diinyaya geldi.Anne ve babasi tarafindan Giircii

asillidir.
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B. Fuad 1852-1853 senelerinde dogmustur.ilk mektebi Fatih Riistiye Mektebinde okur. Ailesi ile
birlikte Suriye’de bulundugu siralarda “Cizvit”’mektebine devam eder (1862-67). Fuat buradan Askeri
Idadiye gecer (1867-70). Buradan Mektebi Harbiye’ye girer (1871). Bundan sonra B. Fuat’in askerlik hayati
baslar.

Harbiye’den sonra hademe sifatiyla Abdulaziz’in sarayinda goreve baslar. Yaverligi 1876 senesine
kadar devam eder. Askerlik hayati ¢cok parlak gegen Besir Fuat, 1875-76 Sirp muharebelerine, 1877-78
Rusharbine ve girit isyanlarimin bastirilmasina goniillii olarak istirak etmistir. B.Fuat Girit’te bes sene
kaldiktan sonra istanbul’a doner.1881-82senelerinde kolagas: olarak Harbiye Levazimat-1 Umumiye dairesi
heyet-i tevtisiyesi komisyonuna segilir.Buradan Haydar pasa Hastanesinin hesabatinin ru’yetine memur
olunur. Askerlikteki son gérevi bu olmustur.

Bu arada, bazi gazete ve dergilere fenni makaleler yazar,bazi terciime kitaplar nesreder. Ceride-i
Havadis’in bas mubharrirligine getirilir. Bu yiizden askerlik meslegini birakir. Kendini tamamiyle yazi
hayatina verir. Besir Fuad’in evliligi hakkinda kesin bilgimiz yoktur.Ancak son yillarinda sefahat alemine
dalip metres tuttugu belirtilir.Fuad’in karisindan {i¢ erkek ¢ocugu olmustur.Medresinden de bir kiz ¢cogugu
oldugu belirtilir.

Fuad, oglu Namik’in —kizil hastaligindan-6limiinden oldukga etkilenir.

Bir kriz aninda 1887 yilinda intihar ederek ederek oliir.Mezar1 Eyiip’tedir. Ancak mezar
kaybolmustur.

B. Tahsil Hayati ve Kiiltiir Cevresi:

B. Fuad’in muassirlarindan daha yiiksek seviyedeki bilgi ve kiiltiiriinii esas1 asagida zikredecegimiz
iki kaynaga dayanmaktadir.

Bunlar, tahsil ¢caginda devam ettigi ¢esitli mektepler ile okudugunu ifade ettigi kitap ve miielliflerin
kendisine kazandirdig kiiltlir seviyesidir.

B.Fuatd ilk tahsilini Batiya yonelmis ve umumi mekteplerimizden olan Fatih Riistiyesinden yapar.
Bu okulda Fen ve zaruri ilimler 6gretiliyordu.

B. Fuad’1 asil hazirliyan miessese Suriye’deki “Cizvitler” mektebidir. Bu okul Fransiz din ve
medeniyet misyonu ile vazifelidir. 19. Asrin miisbet ilim zihniyetini B. Fuad’in burada aldig1 siiphesizdir.
Bununla birlikte, onda islam kiiltiiri ve din duygusunun zaif olusunda bu mektebin miithim rolii oldugunu
sOylemeliyiz.

Besir Fuad’in dini hislerini zayiflatan bu mektep, milli hislerine tesir edememistir. O kuvvetli bir
Osmanli milliyetgisi, ordusuna samimiyetle bagli bir zabittir. Bu milli baglilig1 Cizvit mektebinden sonra
okudugu Askeri Idadi ve Harbiye’ye bor¢lu oldugunu saniyoruz.

Onun yetismesinde askeri okullarin da miihim tesiri olmustur.Harbiye o senelerde bizim Avrupa ilim
zihniyetine yonelmemizde ¢ok miihim bir unsur ve Besir Fuad’a miisbet ilim terbiyesi veren kuvvetli bir
amil olmustur.

Besir Fuad’1 yetistiren ikinci kaynak ;okudugu kitap ve muelliflerdir.Bunlarin biiyiik bir kismi

Avrupa men’seylidir.
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B. Fuad {i¢ mithim garp dilini terciime edecek ve konusacak kadar iyi bilmektedir.

Bu lisan bilgisi B. Fuad’a miisbet ilim zihniyetinin kapilarim1 agmis, yine bu sayede Bati’nin belli
bagli muelliflewrini tanimus, riyaziye, tip, hikmet-i tabiiyye, fizyoloji, pisikoloji ilimleriyle felsefe ve
edebiyat sahasinda pek ¢ok eser okumustur. (A. Midhat Efendi, B.Fuad’in milkemmel bir kiitiiphaneye sahip
oldugundan bahseder.)

Bati’dan tanidig1 6nemli isimler sunlardir:

Victor Hugo, Voltaire, Victor Bernard, Eugene Granger, James Cobb, K. F. Mor, Emil Otto, Emile
Zola, Lewes, Jean Masse v.b.

B. Fuad Dogu velslam diinyasin1 pek iyi tanimamaktadir. Arapca ve Farsca’si sadece mektep
siralarinda gordiigii kadardir. Bunun yanisira “Maarif-i Sarkiyye”si de zayiftir.

Islam filozoflar1 ve alimleri arasinda dért isimden bahseder. Ibn-i Sina, El-Hazin, Ibn iir Rust ve El-
Kindi. Bunlar B. Fuad’in géziiyle miintesibin-i fendir.

Bir defa da Firdevsi’nin ismine rastlariz.

Osmanlilardan, iki riyaziyecinin ismine rastliyoruz. Harp okulundan riyaziye hocasi Vidinli Tevfik
Pasa ile dostu Mehmet Nadir. M. Nadir kuvvetli bir fen hocasidir.

Bunlarin yaninda ¢agdaslarindan, Semseddin Sami, Mizanci Murat, N. Kemal, R. Ekrem, A. Hamit,
Cevdet Pasa, Ziya Pasa ve nihayet yakin dostlarim dedigi M. Naci, Fazli Necib, A. Mithat ve Mustafa Resit’i
sayabiliriz.

C. Besir Fuad’mn Intihar:

B. Fuad oglu Namik Kemal’in 6liimiinden derin {iziintii duyar. Ardindan annesini zihni rahatsizlig
nedeniyle hastaneye yatirir. Fen ve tip ilimlerini yakindan takip eden Fuad bu hastaligi 1rsi oldugunu
disiinerek endiselenmeye baglar. Bu endise kendisini gittikge bir bunalima siiriikler (Hatta bu sebebten
dolayr —doktorunun tavsiyesine uyarak-kendisini eglenceye verir.Bu amagla metres tutar.Metresi ve esi
arasinda bocalar. leride ekonomik sikint1 cekecedgini diisiiniir. Bu diisiince kendisini epeyce etkiler.

Yazi hayatinda, yazdigi kitaplar ve makaleler iizerine gelisen siddetli tenkidler (Victor Hugo,
Voltaire, siir ve hakikat) gittik¢ce alayci ve can sikici bir hal almasi, st {iste gelen yorgunluklar nihayet aile
hayatindaiki ev arasinda kalmis olmanin vermis oldugu huzursuzluk ve vicdan azabi, onun hayatla olan son
baglarin1 da koparmustir. Son olarak onu bedbinlige siiriikleyen, buna mukabil hayati sevme ve baglanma
duygusu vermyen materyalizm ve onun tabii neticesi olan dinsizligin intihara kadar gétiiren bir i¢ buhrana
sebebiyet vermis olmas1 muhtemeldir.

Bu buhran i¢inde intihara karar veren B. Fuad, dnce ac1 duymamak i¢in viicuduna kokain zekreder.
Ardindan atardamarlarini iic ayr1 yerden keser. Kan yavas yavas bosalirken hissettiklerini bir kagida
yazmaya baslar.

Besir Fuad’in intiharinin iki miihim noktas: daha vardir: Oliimii sirasinda ve &liimiinden sonra
miispet ilimlere hizmet etmek diisiincesindedir. Bu yiizden intiharini- intibalariini-kaleme almistir. Bundan

bagka cesedini anatomi derslerinde kullanilmak iizere Mekteb-i Tibbiyye’ye verilmesini vasiyet eder.
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Besir Fuad’m intiharlarinin duyulmasi iizerine, ilim ve edebiyat ¢evrelerinde 6nemli akisler meydana
gelir. Bu olaydan sonra degisik ¢cevrelerde meydana gelen intihar olaylari giindeme gelir.
Bu ntiharlardan bir kismi sosyal pisikolojinin ileri siirdiigii sebeblerle cemiyete sirayet ettigi halde,

bir kisminin inanglart sarsilmasi ile meydana gelen bir buhranin neticesi oldugu fikrine ulagilmistir.

D. Yaz1 Hayati:

Besir Fuad’in kendi imzasiyla tesbit edilen ilk yazist Mustafa Resid’in nesrettigi “Envar-1 Zeka’nin
14. Sayisindadir.Servet-i Fiiniin Romaninin Fransiz realizminin bir taklidi oldugunu, Fecri Ati’nin romanda
ve tiyatroda Maupassant,Barres,Prous gibi yeni ustalar kesfettigini belirtir.

Ayrica her neslin kendi baglarina, yalniz olduklaklarini belirtir. Musbet veya menfi aralarinda bir
miinasebet olmasi gerekirken, mazi tamamen silinmistirOysa fert ,cemiyet ve toplumla i¢ ice olan unsurlar
tespit edilip,zzincirin koptugu noktalar onarilmaliydi.

Tanpinar,bahsettigi miinekkidin iste bu devami sabriyla siirekli arayan adamdir der.

Tanpinar, siirde de vaziyetin roman ve hikayeden olmadigini belirtir.Aruz ve hece meselesinden,
sekil, mevzu, anlayis velhasil sanat1 olusturan her unsurda muhtelif degisikliklere sahit olduk.

Ilk donemlerde eski liigatla yeni mefhumlar ve duygular terenniim edildi.Sonra yeni dil estetigi
pesinde kosuldu. T tirk¢ede ses ve giizellik arandi. Velhasil Hamid’le baglayan Y. Kemal’le zirveye ¢ikan
yepyeni bir halde ananenin temiz taraflarin1 doniigle biten kavis iginde Tiirk siiri muazzam bir macera yasadi.
Bu maceray1 anlatan birkag eser yok degildir. Bunlardan biri de N. Ata¢’in eseridir. Ancak, bu ¢aligmalar
meseleyi sadece umumi bir bakis iginde verir. Bircok karanlik ve bos noktalar vardir. Iste asil munekkid bu
karanlik ve bos noktalar1 dolduran insan olacaktir.

Tanpinar’in ikinci yazis1 “Bizde Tenkid” isigmli yazisidir. Tanpinar burada evvela eski edebiyatta
tenkid fikri lizerinde durur.Ardindan Tanzimat doneminin tenkid tenkid fikri ve ¢alismalarini ele alir.

Tanpinar’a gore eski edebiyatimizda ciddi bir tenkid fikri yoktur, ya da ikinci, ii¢lincii derecede ele
almmustir. Bu donemde tenkidi sifahi oldugunu ve bazi teknik dikkatlerin 6tesine gegmedigini sdyler. Birgok
tezkireler, sairlerin kendi aralarinda yaptiklari bu cinsten tenkidlerin baz1 6rneklerini verir. Asik Celebi
(Tezkiresi) bize ¢cagdaslarinin bir¢ok hiikiimlerini nakletmistir. Bunlarin diginda tenkid bu dénem edebiyati
icin kiymet tagtyan her eserde az ¢ok vardir. Bunlar genelde kisa ve kesin climlelerdir.

Seyh Galib’in “Husn ii Ask”inda Nabi’nin tenkid edildigi tenkidle baslar. Tartisma giderek edebiyat-
fen, romantizm-realizm, giir-hakikat miinazarasi halini alir.

Bu arada “Usul-i Talim” (lisan {izerine) ve ikinci bir biyografi “Voltaire” adli esrini nesreder. Yine
siddetli tenkidlerle karsilasir.

Bu arada, Avrupa ordularmin harp teknigi ve silahlar1 hakkinda yazdigi makalelerle birkag tiyatro

tenkidini B. Fuad’in yazilan arasinda zikretmeliyiz.

E. Edebi Sahsiyeti:
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B.Fuat, dogrudan edebi tiirlerde eser vermis olmadigindan edebiyat tarihlerinde yer almamustir.
Halbuki kendi nesli i¢in oldugu kadar sonraki nesillere de 6rnek olacak objektif tenkidler ve monografik
caligmalar ortaya koymus ilk yazardir.Fikri ve felsefi alanda devrin aydinlarina gére sahip oldugu kiiltiir
seviyesi,ona son devir Tiirk fikir tarihinde 6nemli bir verilmesini gerektirir.

Kitap ve makalelerinin ortak 6zelligi yasadigi yillarda edebiyatimizda goriilen asir1 hassasiyet ve
hayalperestlige karsi olmasidir.Onun tenkidleri sayesinde edebiyatimiz hayata daha yakin, miibalagasiz ve
sade bir anlatim yoluna girmistir denilebilir.

Besir Fuad ii¢ batili dili de ¢ok iyi biliyordu.Bu sayede miisbet ilimler ve felsefe sahalarinda
kiiciimsenmeyecek seviyedeki malumata sahip olmustur.Misbet ilimlere, askerlige, felsefeye ve edebiyata
dair kitap ve makaleleri vardir.Bunlarin hepsinde hissilige ve hayalcilige kars1 ¢ikmis, buna mukabil akilct,
meteryalist ve pozitivist bir diinya goriislinii aksettirmistir.

Cagdaslarinda A. Mithat, M.Naci ile edbi musahabeler, M.Kemal ve M. Mehmet Tahir ile de zaman
zaman siddetli polemige varan miinakasalar yapmistir.Bu miinakasalar bir 6rnek teskil edecek objektif tenkid
ve miinazara usuliinii ortaya koymaya koymustur.

Osmanli aydinlarinin ¢ogu Zola,Dickens, Flaubert, Conte, Spencer, Claude Bernaid, Tarde gibi
batili diisiinlir ve edipleri ilk defa B. Fuad’in kitap ve yazilariyla tanimiglardir.Bu isimlerden edebiyatcilar,
realist-naturalist; filozof ve miitfekkirler ise rasyomalist, pozitivist, meteryalist ve ansiklopedisttirler.

Besir Fuad edebiyatin ancak gercege, miisbet ilimlere hizmet etmesi sartiyla makbul oldugu
kanaatindedir.Ona gore estetik agidan hicbir degeri olmayan siir eger gergeklere uygunsa en giizel
siirdir.Fuad,”vicdor =~ Hugo” hakkinda yazdigi —ilk tenkidli monokrafi-eserinde cagdasi olan Tiirk
yazarlarmin istinasiz biiyiik ustad kabul ettikleri Hogo’yuve romantizmi tenkid ederek onun karsisina gercek
bir romanci1 olarak Emile Zola’y1 ve naturalizmi koyar.

“Volttaire”hakkinda kaleme aldig1 diger monografisinde ve bu kitabin sebep oldugu tartigmalarda da
skolastik zihniyeti yikip yerine akilciligin daha da ileri giderek —miisahade ve tecrubeye dayandigini
sOyledigi-pozitivizmin miidafaasin1 yapar.Nitekim bu tavri ile onun zamanin gengleri ve 6zellikle tibbiye

Ogrencileri lizerinde meteryalist ve ateist tesirleri oldugu bilinmektedir.

F. Eserleri:

1. Victor Hugo (Ist. 1302): B.Fuat bu eserde romantizme tenkid ederek naturalizmi tanitir.Ayrica
bu eser ililkemizde yazilmis ilk tenkidli monografi olup, edebi ve felsefi diisiincelerini de belirtmesi
bakimindan 6nemli bir kitaptir.

2. Beser (Ist.1303): Uc cild olarak hazirlanmas: diisiiniilen bu eserin ilk cildi
tamamlanabilmistir.Eserde énem sirasina gore insan viicudunu korumaya ait ilimler, matematik ve tabii
ilimlerdir,gocuk terbiyesi, bazi pratik bilgiler ve giizel sanatlar yer almaktadir.

3. Volter (ist. 1304): Bu eserde, dini ve felsefi fikirlerini izah etmeye calisir. Hristiyanligin taassub,

cehalet ve ziliimle yikilisinin kisa bir 6zetini yaptiktan sonra Dogu’da yeni bir dinin yani Islamiyetin ilim
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adamlan yetistirerek gelistigini anlatir. Tlirkiye’de dinsiz olarak tanman Voltaire’nin gercekte sadece
Hristiyanlik aleyhinde bulundugunu da sdyler.

4. Intikad (M.Naci ile, Ist.1304): Victor Hugo kitabinin nesri iizerine B.Fuad’la M.Naci’nin
birbirlerine gonderdikleri ve daha ¢ok edebi meselelerin ele alindig1 mektuplardan meydana gelen bir eserdir.

5. Mektubat (Fazli Necib ile, Ist. 1313): Yine Victor Hugo dolayisiyla F.Necib ile o giiniin edebi
konulartyla ilgili olarak karsiliklt mektuplardan meydana gelmistir.

Bunlarin disinda yabanci dil 6greten metod kitaplari, terciime tiyatrolari ve bir ¢ok makalesi

bulunmaktadirBunlar1 “Biitiin Eserleri”baslig1 altinda ayr1 olarak verecegiz.

Biitiin Eserleri:
Besir Fuat’in terctime-telif toplam 16 eseri vardir.Bunlar,tiyatro,dil,potre,tenkid ve talim usulleri
iizerindedir.
1. Iki bebek (Trc.Victor Bernard-Eugene Granger), Ist.1300, 46s.
. Binbasiy1 davet (Trc.K.F.Mor, Komedya, bir perde), Ist. 1300, 50s.
. Birinci kat (Trc. James Cobb, Iki perde Mudhike), Ist. 1301, 86s.
. Bedreke-i Lisan-1 Fransevi -sarf kismi- (Trc.Emil otto), ist.1301.
. Bedreke-i Lisan-1 Fransevi -Nahiv kismi- (Trc. Emil Otto), Ist. 1301. 343s.
. Miftah-1 Bedreka-1 Lisan-1 Fransevi, Ist. 1302.
. Cinayetin tesiri (Trc. Emile Zola, “Therese Raquin™), Ist. 1302.
. Victor Hugo, Ist. 1302. 255s.
. Almanca Muallimi (Trc.Emil Otto), ist. 1303. 237s.
10. ingilizce Muallimi (Trc.Emil Otto), ist. 1303
11. Usul-1 talim (Trc.Emil Otto), Ist. 1303. 264s.
12. Beser, Ist. 1303. 128s.
13. Voltaire, Ist. 1304, 139s.
14. Intikad (Muallim Nact ile), Ist.1304,101s.
15. Mektubat (Fazl1 Necib ile), ist. 1313,127s.
16. Miftah-1 usul-1 talim, Ist.1304

O o0 N O o1 B~ W N

Bundan bagka cesitli gazete ve mecmualarda yayinlanan; Fen ilimleri, maliye, Avrupa’dan haberler,
askerlik, harp, tiyatro, siir ve ¢esitli portreler olmak iizere, ¢eviri-telif, toplam 123 makalesi bulunmaktadir.
Bu yazilar, basta “Envar-1 Zeka” olmak lizere Haver ve Giines mecmualar1 ile Ceride-i Havadis,

Terciiman-1 Hakikat ve saadet gazetelerinde nesredilmistir.

IKINCi BOLUM: BESIiR FUAD’IN ESERLERI

Besir Fuad’in basilmis olarak 15 kitabir ve 200°den fazla makalesi vardir. Bunlar miisbet ilimler,

askerlik, dil, edebiyat ve felsefe bahisleri olmak tizere dort kisimda incelenecektir.
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I. MUSBET iLIMLER

A.FIZYOLOJI

1. BESER: Eserin mukaddimesi Herbert Spencer’in ilimlerin tasnifine ait sozleriyle basliyor.
Bunlar, insan i¢in ehemniyet sirasina gore: Viicudu korumaya ait ilimler, riyazi ve tabi ilimler, ¢ocuk
terbiyesi, medeni bilgiler ve giizel sanatlardir. Su duruma gére insanlar 6nce fizyolojiye en son edebiyata yer
vermeleri lazzimken bunun aksi olmaktadir. Bu yanlis goriisiin, bizde ve baska memleketlerde egitim
sistemlerine kadar girmis oldugunu misallerle agiklar.

Eserde Besir Fuad’in tezi, fizik ve kimya ilimlerindeki mekanizmanin aynasinin hayat ilminde de
mevcut oldugudur. Bedende ve hayatiyette esrarengiz ve metafizik birtakim sebepler aramanin faydasi
yoktur. Maddeye ait kanunlar aynen burada da gegerlidir. Bu diisiinceler Besir Fuad’a asrin pozitivist tip
alimi Claude Bernard’dan gelmektedir.

2. BIR LOKMA EKMEGIN TARIiHIi: Besir Fuad’in Jean Masse’den terciime ettigi fizyolojiye
dair popiiler bir eserdir. Hazim bahsini ihtiva eden kismi Giines mecmuasinda tefrika edilmistir. Besere gore
daha anlagilir bir dille yazilmistir. Ug cilt halinde diisiiniildiigii halde tek cilt cikmistir.

3. KALB: Miiellifinin ismi zikredilmeden Almanca’dan terciime edilmis, kalbin fizyolojik yapisina
dair bir yazidir. Tefrika halinde Envar-1 Zeka da ¢ikmistir. Kalbin santimantal edebiyatta hislerin merkezi
olarak gosterilmesine karsi fizyoloji ilminin gercegini ortaya koymaktadir: Kalb maddedir. Bir tulumbadan
baska bir sey degildir.

4. MEBHAS-I KIHIF VE NETAYICI: Beynin fizyolojisinden bahseden bu makale de evvelkiler
gibi bir tez ihtiva etmektedir: Metafizigin insan ruhu hakkindaki hitkmii sarsilmistir. Dimagin ve sinir
sisteminin faaliyeti disinda ruh yoktur. Bu yaz1 da Biichner’in eserlerine ve fikirlerine dayanir.

5. GOZ YASLARI’NA TAKRIZ: Mustafa Resid’in “Géz yaslar1” isimli kitabina yazdigi takriz
yazisidir. Gergekte biraz romantik ve santimantal olan Mustafa Resid’in bu kitabi, ¢ocukken karsilastigi
birkag goz yasi hadisesinin hikayesini ihtisa etmektedir. Kitaba kendisinden 6nce Recaizade Ekrem de bir

takriz yazmistir. Fakat bu iki takriz birbirine taban tabana zittir.

I1. DiL BAHISLERI

1. BEDREKA-I LISAN-I FRANSEVI : Bu ve bundan sonra bahsedilecek biitiin lisan kitaplar1
Emil Otto’dan terciimedir. Bedreka sarf ve nahis olmak {izere iki ciltten meydana gelmis olup 700 kiisiir
sahifedir.

2. USUL-I TALIM: Daha ¢ok fransizcaya yeni baslayanlar icin ve gramerin yalniz morfoloji
bahsini ihtiva eden bir eserdir.

3. MIFTAH-1 USUL-I TALIM: Yukardaki kitaptaki teminlerin terciimelerini ihtiva eden bir

eserdir. Besir Fuad’in 6limiinden sonra nesredilmistir.
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4. ALMANCA MUALLIMI: Ayn1 miielliften terciimedir.Tiirkcede ilk defa Alman gotik harfleri
bu kitabin tabinda kullanilmustir.

5. INGILIZCE MUALLIMI: Yine Emil Otto’nun aynmi usulle ingilizce ogretmeye mahsus
kitabinin terciimesidir.

6. DIL KONULARI UZERINE MAKALE VE MUNAKASALAR: “Volapiik” isimli bir
yazisinda uluslar aras1 bir dilin faydalar1 iizerinde durur :1. Ilim ve fennin gelismesini takib icin
yabanct diller sarttir .Bu ise zaman kaybidir. Kolay 06grenilecek basit bir dil (volapiik) bu isi
kolaylastiracaktir. 2. Her dilde bulunan lizumsus gramer kaideleri kalkacak, basit gramerle herkes
ortak bir lisan1 ogrenecek 3.kitaplar bir dille yazildig1 icin okuyucusu eskilerin birka¢ kati olacak,

fiyat1 da diisiik olacaktir.

111. ASKERLIiK BAHISLERI

1. REHBER-I MUALLIM: Fransizca’dan terciime ettigi bu eser Ceride-i Havadis’de tefrika
halinde 13 sayr devam etmistir. Bu eser, meslege sonradan intisab etmis olan zabitlere fenn-i harbin son
tatbikatin1 6gretmek ve bunun askere nasil Ggretilecegini gostermek iizere yazilmustir.

2. MEBAHIS-I ASKERIYYE: 1886 ‘dan Besir Fuad’in 6liimiine kadar devamli olarak yazdig
seri makalelerin umumi bashigidir. Bu bahislerde Ingiltere, Almanya ,Rusya, Ispanya, Fransa, Avusturya,
Italya ve Osmanli ordularinin kuvvetleri , harp tabyeleri ve muhtelif askeri smflarmn  durumlar

incelenmistir.

IV. EDEBIi VE FELSEFi ESERLERI

A. TERCUME PIYESLER

1. SOYTARI: Victor Hugo’nun 1832 ‘de yazip yayinladigi “Le Roi Samuse —Kral Egleniyor
“isimli tiyatrosunun terciimesidir . Envar-1 Zeka mecmuasinin 19.-23. Sayilarinda tamanmu tefrika
halinde ¢ikmustir.

2. IKi BEBEK, BINBASIYI DAVET , BiRINCi KAT: Bu tiyatrolar: yazi hayatina heniiz
atildigi ilk yillarda nesretmistir. Birincisi Fransizca’dan (Eugene Granger — Victor Bernard), ikincisi
Almanca’dan (K. F. Mor ), iiglinciisliniide ingilizceden (James Cobb) terciime etmistir. Bunlar basit birer
vodvilden ibarettir. Maksad1 o senelerde Tiirk edebiyatina hakim olan santimantal trajediyi yikmaktir.

2.CINAYETIN TESIRi: Emile Zola’dan yapilan ilk terciimedir . Eser Zola’mn Therese
Raguin’inin roman olarak terciimesidir.

B. BIYOGRAFILER

1. VICTOR HUGO: Bizde yazilmis ilk tenkidli biyografidir. Victor Hugo dolayistyla romantizmi

tenkid eden ve natiiralizmi Tirkiye ‘ye sokan ilk eserdir. Ayrica Besir Fuad’in edebi ve felsefi
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akidelerini gostermek bakimindan kendisini en iyi tanmitan kitabidir .Edebiyat tarihimize hayalliyun —
hakikiyyun diye isimlendirilen miinakasa bu kitapla baslamustir.

Hugo’nun dehasina inanir, fakat miisbet ilimleri tahsil edip edebiyati hayale siireklemeseydi
daha biiyiik bir sanatkar olabilecegi iddiasindadir. Kendi siir anlayisini da su sekilde ortaya koyar :
Estetik nokta-i nazarindan higcbir kiymeti olmasa da hakikate intibak edebilen siir, en giizel siirdir.

2. SIIR VE HAKIKAT: Hugo ve siir-hakikat mevzuunda yazilmis cevabi makaleleridir. Ozellikle
hayalliyun hakikiyun tartismalarinda Menemenlizade tahire kars1 yaptig1 miinaklasa yazilaridir.

3. MEKTUBAT: Besir Fuadla Muallim Naci arasinda Viktor Hugo miinasebetiyle cereyan eden
mektuplari ihtiva eder. Yiiz bir sahife tutan bu kitap Muallim Naci’nin dért mektubu ile Besir Fuad’in ii¢
cevabindan ibarettir.

4. VOLTAIRE: Kitap olarak intisar etmis son eseridir. iki ciiz olarak tamamlanisi, 1886 senesinin
tesrinisanisine rastlar. Bu kitapta Voltaire dolayisiyla dini ve feksefi fikirlerini az-¢cok izah etmistir. Victor
Hugo ile Osmanli edebiyatgilarinin santimantalizmini ve romantizmini yikmaya ¢alisan Besir Fuad, Voltaire
ile bir adim daha atarak skolastik zihniyeti yikip yerine pozitif ilimlerin yalniz miisahade ve tecriibeye

dayanan hakikatlerini ortaya koymak istemistir.

UCUNCU BOLUM: BESIR FUAD’IN TESIiRLERI

1. AHMED MIDHAT EFENDI (1844-1913):Tiirkiye’de biiyilk bir kitleye okuma zevkini
asilayan ,genis bir ansiklopedik malumata sahip ,popiiler olmak sartiyla edebi ve ilmi hemen her nevide
kalem oynatan “hace-i evvel “Ahmed Midhat Efendi’nin Besir Fuad tizerindeki tesiri tesvik edici bir dost
olmaktan ileri gidememistir. Ahmed Midhat’in gdziinde Besir Fuad’in ¢ok derin bir bilgisi vardir .Ancak
Ahmed Midhat onun materyalist fikirlerinin karsisindadir.

Prensip olarak natiiralizmi begenen fakat adi mevzulardan hogslanmayan =~ Ahmed Midhat
Miisahedat isimli natiiralist bir roman yazar . Daha sonra yine ayni goriisle Taaffiif romanini kaleme alir.

2. MUALLIM NACI (1849-1893): Muallim Naci yetisme tarzi bakimindan sark kiiltiiriiyle
beslenmis ,bunun yam sira Fransizcasi kuvvetlidir. Yenliklere miisamahakardir. Besir Fuat’in tesiriyle
Zola’dan Therese Raguin’i terciime etmeye baslamigtir. Faka dili ¢ok sade olan bu eser yarim kalmigtir.

3. SELANIKLiI FAZLI NECIP ( 1863-1932 ): Besir Fuat’la mektup vasitasiyla goriisiir.
Baslangicta Besir Fuat’in Hugo hakkindaki tenkitlerini dogru bulmayan Fazli Necip, muhavere ilerledikge
onun tedricen kabul ve tastik ettigini goriiyoruz. Daha sonra Besir Fuat’in tesiriyle bir takim fenni makaleler
kaleme almaya ¢aligir.

4. MUSTAFA RESIT (1861-1936 ): Tamamen santimantal hikaye , roman ve siirler yazan
Mustafa Resid, Envar-1 Zeka ve Ceride-i Havadis’te Besir Fuad’la kalem arkadasligi etmistir . Besir
Fuad’in Mustafa Resid’e tesirini santimantal birka¢ hikayeyi ihtiva eden Go6z yaglar1 adli eserinin

onsoziinde gozyasinin fizyolojik izahin1 yapmasinda goriiriiz.
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5. HUSEYIN RAHMI (GURPINAR)(1864-1944): Cesitli mekteplerde Fransizca ve miisbet
ilimler tahsil eden Hiseyin Rahmi’nin ilk yazilart bir takim fenni makalelerdir . Hiiseyin
Rahmi,Menemenlizade Tahir ile Besir Fuad’in arasinda ¢ikan miinakasaya karismis ve Besir Fuad’in
tavsiyesi iizerine “Istigrak-1 Seheri” isimli bir perdelik bir komedi yazmustir. “Hulyalar i¢inde dalip giden
hakikatten ve hayattan uzak bir sair” olarak okuyucuya tanitilmak istenen tip M. Tahir’den baskas1 degildir.
Bu ¢aligmalari,daha sonra natiiralizm cereyaninin dnciisii olarak gosterecegi faaliyetin ve miinakagalarin
baslangict olmustur.

6. NABIZADE NAZIM (1862-1893): Mekteb-i Harbiye mezunu ve miisbet ilim kiiltiiriine sahiptir.
Genglik senelerinde hayalperest sairler arasinda goriinmektedir . Fakat Besir Fuad’in intiharindan bir
miiddet sonra onu miispet ilimlere dair bir takim kitap ve makale yazarken goriiyoruz . Kimya, hikmet-i
tabiiyye , cebir kitaplar1 yaninda siddetli bir siir aleyhtarligi ,daha dogrusu siirde gercek olmayan
imajlarin terkedilmesi fikrini savunur.

7. MEHMED CELAL(1867-1912): Santimalist bir sair olan Mehmed Celal, Besir Fuad’in
yolunda gidememissede onun fikirlerini makul karsilayarak bazi makaleler yazmistir.

8. ALI KEMAL (1867-1922): Birkag defa Paris’e gitmis ve uzun miiddet orada kalmistir.Sorbon
iin’de realist edebiyat konusunda verilen dersleri yakindan takip eder.Kendi ifadesine gére bu merak: birkag
sene evvel Osmanli basininda edebiyat-fen minakasasinin dogurdugu bir neticedir.Besir Fuad’dan sonra
hemen ilk defa zola’y1 derinligine ve genisligine inceler,takdir eder.

9. DIGER MUELLIFLER: Cumhuriyet devrine gelinceye kadar,nesiller iizerinde, Besir Fuad’m ve
realizim miina kasalarinin izleri goriiliir. Bunlar:Kemalpasazade Said Bey, Mizanci Murat Bey, Malumattt’da
Baba Tahir, Mehmet Refet, Ismail Safa, Halid Ziya, Recaizade, Ahmed Nebil, Baba Tevfik veictihatci
Abdullah Cevdet.

NETICE

1. Besir Fuad, Tiirkiye’de felsefi cereyan olarak pozitivizmi ilk defa getiren, Tiirk miinevverlerine
tanitan ve miidafaa eden kisidir.

2. Bir edebi meslek olarak da realizm ve natiiralizm hakkinda ilk temel bilgileri agilamaya calisan
Besir Fuad olmustur.

3. Hugo ve Voltaire gibi Tanzimat aydinlar1 arasinda ¢ok taninmis , bir¢ok eseri terciime edilmis,
buna mukabil haklarinda indi kiymet hiikiimleri verilmis iki sahsiyeti degerlendiren de odur. Bunlar i¢in
yazdig1 eserler, ayn1 zamanda edebiyatimizin ilk tenkidli biyografileridir.

4. Batinin memleketimizde bilinmeyen sohretlerinden ilk defa bahseden, muhtelif eserleriyle onlar
tanitmaya calisan da yine Besir Fuad’dir. Emile Zola, Aguste Comte, Ludvig Biicher,Herbert Spencer,
D’ Alembert, Bela Mettrie, Chambers, Diderot, Claude Bernard, Ribaut, Gabriel Tarde bunlarin arasindadir.

Onun objektif {islubu, makalelerindeki, vuzuh, bir dereceye kadar sahsiyattan kagan tarafsizligi, o

devir i¢in edebiyatimizda mithim adimlar olarak goériilmelidir.
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Natiiralizm dolayistyla biitlin edebiyati reddetmeye kadar varan ve insan ihtiyaclarim sadece teknik,
fen ve madde problemlerine irca eden bir goriisii bugiin kabul etmiyoruz . Keza pozitivizm bugiin igin
sadece miisbet ilimlerin prensiplerini agiklamakta ve gergeklerini bulmakta kullanilan bir sistemdir,

metoddur; dini hadise ve inanglara, metafizik meselelere bir alakasi diisiiniilemez.

NAMIK KEMAL

Tanzimat Edebiyati 1. Kusagin temsilcisidir. 21 Sevval 1286’da dogmustur. 1840°da Tekirdag’da
dogmustur. Annesi Fatma Zehra Hanim’dir. Annesi tarafi saraya mensuptur. Babas1 Mustafa Asim Bey’dir.
Klasik egitimini almistir. Fikth Arapca, Farsca, tarih dersleri aldigi ve edebiyata 6zel ilgi duydugu bilinir.
Edebiyatimizin babasizlarindan birisidir. Gergekte babasi vardir ama baba otoritesi yoktur. Babanin
olmamasi, otorite, disiplinin olmamasi, ¢ocugu ister istemez serbest bir ortamda yetistirmeye siiriikler.
Otorite olmadig1 icin tam bir bagkaldir1 vardir. Bu baskaldir1 6zelligi yasaminin i¢inde normal insanlardan
cok farklidir, anormal bir mizaca sahiptir. N. Kemal’de bir baskaldir vardir. Savundugu fikirler arasinda tam
bir zitlik vardir. Insanin babasmin var oldugu halde yok gibi yasamasi insanin mizag¢ olarak tam bir
baskaldiran kisilige biirlinmesini saglar. Annenin bulunmasi insanda sefkati, baba ise otoriteyi saglar.

N. Kemal neselendi mi tam neselenen azigik neselenemeyen bir adam sevdigi zamanda, ¢ok fazla
seven bir kisiydi. Fikirlerinde islamc1 oldugu zaman islam fikirlerini sonuna kadar savunandir. Milliyetci
oldugu zamanda vatanini severdi, s0vanist yani agar1 milliyetgidir.

Ali Ekrem, N. Kemal’in babasi ve vatani i¢in aglamadigi bir giiniin olmadigin1 soyliiyor. Ozel bir
egitimle yetisti, bir slire anne sefkati ile biiyiidii. N. Kemal dedesi Abdiillatif’le Anadolu’nun bazi yerlerinde
Tekirdag, Afyon, Kiitahya, Kars gibi yerlerde yasadi. Bu nedenden dolayr vatanim ¢ok seviyordu.
Kafkasya’nin gelmis Tiirk boylarinin gelenegi olan “cirit” oyunundan etkilenmis ve Cezmi’de buna yer
vermistir. Iyi bir gdzlemcidir. Sofya' a kendisini sair olarak tanitir. Bu zamanda tam bir divancidur.

1862°de Sinasi ile tanistiktan sonra fikirlerinde de degisme olur. Sinasi’nin gazetesinde yazi yazmaya
baslar. Sinasi Paris’e gittiginde Tasvir-i Efkar1 da yonetmeye baslar. Sinasi’nin gazetesinde yazi yazmaya
basladig1 doneme kadar hi¢ diizyazi yazmamuistir. Sinasi Batidan getirdigi bu diizyazida iilkemizde yazilmaya
baglandi. N. Kemal’in diizyaziya ge¢mesi, fikirlerini, felsefi diislincelerini, siyasi diisiince ve devrin

otoritesine karsi ¢ikmasi ..vb. fikirlerini aktarma da diizyaziy1 kullanmas: etkili olmustur.

Bibliyografya:

1. M. Cemal Kuntay--- N. Kemal (2. Cilt)

2. Vasfi Mahir Kocatiirk--- N. Kemal’in hayati

3. Vasfi Mahir Kocatiirk --- N. Kemal’in siirleri

4. Ali Ekrem Bolayir ---N. Kemal (M.E.Y.)

5. Ali Ekrem Bolayir --- Ruh-1 Kemal

6. Ali Ekrem Bolayir --- A. Ekrem Bolayir’in hatiralar
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7. Dog. Dr. Onder Géggiin --- M. Kemal ( K. Bakanligr)

8. Prof. Dr. Kaya Bilgegil ---Harabat karsisinda N. Kemal
9. Edip Ali Baki ---N. Kemal Afyon’da
10. Omen Faruk Akiin --- Islam Ansk. N. Kemal makalesi

N.Kemal ‘in Tenkidle ilgili Eserleri:

“Celal Mukaddimesi”, “Tahrib-i Harabat”, “Takib”, “Meprizon Terciimesi Muaheze-namesi”,
“Irfan Pasa’ya Mektup”, “Renan Miidafaanamesi” ile Ebuzziya’ya yazdigi birkag mektup.

Biitiin bu eserlerde, eski edebiyatin reddi ve yeni kurulacak olan edebiyatin miidafaasi vardir.
N.Kemalin yeniye olan sevgisi ne kadar sathi ise, eskiye buldugu kusurlar da o kadar sathidir. Tiirk
tenkidi’nin ikinci merhalesi Besir Fuad’in eserleridir. Onunla edebiyatimiza miisbet ilimlerin verimleri
girer.

Besir Fuad, “Volter” ve “Victor Hugo” ile ilk kez ecnebi edebiyatina dair ilk etiitleri nesreder.Bunlar
aynit zamanda hayal-insan arasindaki dengeyi ve alakayi ciddiyetle arastiran tecriibeler olmasi agisindan
onemlidir.w

Yazar olimii bizzat deneyecek kadar ilmi tecrilbeye meftundur.B. Fuad, “Volter’de bir takim
hurafelere karsi miicadele eder . Miispet ilim diisiincesinin 6nciiliiglinii yapar. Ayrica insana hakikatler adina
girigilen miicadelenin zevkini tattirmaya calisir.

“Victor Hugo”da ise, XIX. Asir Fransasinin biiylik sairini Emile Zola’nin sanat1 ile karsilastirir.
Daha ziyade Romantizmin Realizm’e maglubiyetini anlatan eserde, bilhassa Hugo’nun zayif tarafi olan
tiyatro {izerinde durulur. Boylece, Realizm ve Naturalizm edebi meslek halinde taninmaya baglar.

Besir Fuad’in edebi zevki hakkinda dogrudan pek fazla sey sdylenemez. Ancak Namik Kemal’e
sOyledigi “siirle millet kurtulamaz” ifadesi onun edebi zevkini az da olsa ele verir.

Besir Fuad’in eserlerinin asil 6nemi, edebiyatcilarimizin garp kiiltiirii karsisinda karisik ve tesadiife
tabi miitalaalarina kurtuluslarin1 géstermesindedir.

Namik Kemal, ihtiyaglara gore bir adaptasyondur. Ahmet Midhat, garpla temasinda biiylik bir
ayiklama fikriyle hareket ediyordu. Adaptasyonu tesadiiflere gore yapiyordu. Ik defa Besir Fuad muayyen
bir garp ekoliinii biitlin iddialariyla benimser. N. Nazim (Kara Bibik Mukaddimesi), S. Sezai (Realizm’den

bahseden makaleleri) onun ag¢tig1 yolda yiiriirler.

MUKADDIME-i CELAL

Siirimiz ise -ekser miinacat ve na’atlar ve birka¢ ufak mesnevi ile bir takim giizel miifretler istisna
olundugu halde- hakikat ve tabiat dlemlerinden hari¢ bir cihdn-1 evhamdan iktibas olunmus bir takim na-

merbit tasavvurlardan ibaret idi.
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Ekser siirlerimizin beyit ve misra’lar1 byinde olan mana televviini, par¢a bohcalarindaki renk
televviiniinden ziyadedir.

Divanlarimizdan biri miital’a olunurken insan muhtevi oldugu hayalat1 zihninde tecessiim
ettirse, etrafin1 maden elli, deniz goniillii, ayagin1 Zuhal’in tepesine basmis, hangerini Mirrih2in
gogsiine saplamis memduhlar; felegi tersine ¢evirmis de kadeh diye Oniine koymus, cehennemi
alevlendirmis de dag diye godgsiine yapistirmis, bagirdik¢a ars-i ala sarsilir , agladik¢a diinya
tufanlarina gark olur asiklar, boyu serviden uzun, beli kildan uzun, agz1 zerreden ufak , kili¢ kaili,
kargt kirpikli, geyik gozlii, yilan sagli ma’sukalarla malamal goreceginden kendini devler,
gulyabaniler aleminde zanneder.

Hayfa ki, siirimiz daha bu tarz-1 garibden kurtulamadi. Ara sira tabiata muvafik ve zamanin fikr-i
ma’rifetine layik bir tarz-1 siir i¢in fatiha-1 zuhur addolunacak bazi eserler goriiniiyorsa da meyl-i teceddiid
sairlik de katipligin, biitiin biitiin aksine bir tesir hasil ederek siir yeni yolda olmak i¢in mesela zihafli: veya
biitlin biitiin vezinsiz sdylemek lazim gelir ve en amiyane sozler kafiyeli ve satira yazilir da arasi- parmakla
silinmis gibi- bir yerden Kesiliverirse siir olur zannedildiginden sami’a-hiras-1 idrak olan bir ¢ok kaside ve
gazel taklitleri ve millet sarkis1t modalar1 arasida giizel sdylenmis s6zler de kurbagali bahgelere tesadiif eden
biilbiillerin magamati gibi araya karisip gidiyor.

Sayan-1 teessiifdiir ki siirimizin meslegi ashab1 temyizin o yola ragbetini celbe salih olmadig1 i¢in
asar-1 manzumede bir sabah-1 terakkinin takarrubune de beraati istihlal addolunacak bir numune-i istihdal
yoktur.

On bes yirmi sene evvel ¢ikan bir gazeteyi, miinceritadin da ne kadar ehemmiyet olsa bes yiiz kisi
okumazdi! Bugiin nesrolunan evrak-1 havadisinin her niishast hanelerde, kirathanelerde, sehirlerde,
kasabalarda laakal on bes bin elden gegiyor. Yeni yazilan kitaplar1 efrad-1 milletin on {iger, on dérder yasinda
nurudideleri lezzetli lezzetli okuyor eglene eglene miistefid oluyor.

On bes seneden beri kadilarimizda, erkeklerimizde ashab-1 miitalaa bire yiiz tezayiid ett. Istanbul’da
ki diikkancilar usaklar gazete okuyor. Hi¢ olmazsa dinliyor. Hukuk-1 devlete , istiklali millete , muhabbet-i
vatana, feyz-i hamiyyete, san-1 askeriye, fevad-i marifete dair veley miicmel olsun malumat hasil ediyor.
Umumun afak-1 ittilatinda hasil olan bu vus’at tarz-1 cedid sayesinde degil midir. Millt’in hifiz-1 vatan ve
istiklali devlet yoluna kanini son damlasini, malinin en son akgesini, isar edecek kadar hizmet etmis bir
kuvvet var midir?

Bu hakikatler meydan da iken mecalis’i bahs {i miinazarada “Bizi gazeteler,hikdyeler mi terbiye
edecek?”’gibi biiyiik biiyiik bir takim sozler isitilmekte olduguna te’essiif olunur.

Milletimiz maarifce Gyle her mahallesinde bir dariilfunun bulunacak,her sokaginda bir aildme
yetisecek mertebelerden pek ba’id oldugu i¢in arammzda gazeteden,hikdyeden istifade ihtiyacindan miistagni
pek ¢ok belki pek az adam mevciid olduguna kolaylikla ihtimal verilemez.Mamafih surasinida-hilafi sabit
olmayacagindan tamamiyla mutmain olarak iddia edebiliriz ki gazeteden,hikayeden istifade muhtac
olmayacak kadar ma’arif-mend olanlarda gazetelerin,hikdyelerin bir milletin terbiyesince olan te’sirini inkar

etmez.Ciinkii boyle bir fikirde bulunmak memalik-i miitemeddinenin her cihetinde ulim-1 miite’arifeden
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ma’dud olan bir hakikati tekzibe kiyam etmektir. Avrupada zaman1 altinda kiymetdar bilen ashab-1 ma’rifet
Omriiniin bir biiyiik cliz’linii iza’ati vakt i¢in gazete miitalasuina hasretmez. Evladinin terbiyesini hayatinin
muhavazasina trcih eden rebab-1 hikmet ¢ocuklar1 na zevzeklik olmak igin hikaye kitabi okunmaz.

Tarz-1 gedinin zuhurundan beri her fende yazilan kitaplar bagka bir vuzuh baska bir fikri hi
Hikmet peyda ettigi ve hatta ahbab arasinda te’ati olunan kagitlar bile hulus namina riyakarliktan edeb ve
terbiye namina sahte yaltakliktan kurtularak terciiman-1 fikr i lisan {i vicdan addolunacak bir hizmet hasil
etmege baslad1 gibi , edebiyatta iic sube meydana geldi ki, biri: makalati siyasiyye, biri roman biri tiyatrodur.
Fakat bunlarda bend denilebilecek bir sey var ise ilanat-1 rasmi
Yyenin bir sekli digerde yazilisindan ibaret oldugu miilkiimiizde malakat-1 resmiyyenin bir sekli digerde
yazilisindan ibaret oldugu i¢in miilkiimiizde makalat makalat-1 resmiyyenin tarih-i zuhurun Sinasi merhumun
asartyla alem-i nesriyat1 tezyin ettigi zamanlardir.

Edebiyatimiz daha mebadiyi zuhurda bulundugundan tabii miibahesat-1 siyasiyye de memali
garbiyyenin binde biri mrtebesine varamadik. Hele o yolda olan nesriyatin miinasebetlisi miinasebetsizinden
ayrilip da bir yere toplamak lazim gelse, zannederiz ki, alt1 yiiz seneden beri yazilan kitaplar i¢inde bugiin
kabil-i istifade olanlarin ciimlesine faik bir mecmua vucuda gelir.

Roman kismini da millete nev-zuhur aldettigimize ta’acciib olunmasin! Fakat kiitiibhane-i
adabimizda mevcud olan birkag¢ terciimeden de anlasilacagi vechile, romandan maksat giizeran etmemigse
bile giizeran-1 imkan dahilinde olan bir vak’ay1 ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miite’allik her tiirlii
tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.

Romanlara nadiren mevcudat-1 ruhaniyye karistirildigi vardir. Lakin o tiirlii hayallere ne fikir ile
miinacat olundugu meselenin suret-i tasvirinden bedahaten meydana ¢ikar.

Avrupalilar roman yolunu o derece ileri gotiirmiislerdir ki bugiin her miitemeddin milletin lisaninda
ahlakca ve hatta bir dereceye kadar maarifce istifade olunacak binlerce hikaye bulunabilir. Hele iglerinde
Walter Scoot gibi, Charles Dickens gibi, Victor Hugo gibi, Alexander Dmas gibi miisahirin bazi hikayeleri
su asr-1 medeniyete medar-1 mithabat olan asar-1 muhallededen addolunmaktadir.

Tiyatroya gelince, bu nev’i edeb gayet masrafli bir temasa-gah ile ahlak-1 milliyemize gore pek gii¢
meydana gelir. Bu , oyuncu takimina muhtag oldugu halde lisanimizda hikaye kismindan birkag kat terakki
gosterdigi meydandadir. Zannederim ki tiyatroya miiteallik yazilan asarda terakkiye bu tiyatronun haddi

zatinda romana riichaniyle beraber Istanbul’da iyi kétii bir temasaganin viicudu sebep olmustur.

Sonralari, yani bundan takriben bes sene mukaddem bazi azhab-1 kalem bir enclimen yaparak
tiyatromuz i¢in bazi eser tertibini deruhte eylediler ki,bendenizde riyakatsizligimla beraber aralarida
bulunmustur. Bu oyun tiyatroyu bulundugu halden kirk emmi derece ileri gotiirmiis ve bundan baska
Silistre’nin zuhuru lisanimizda o kism-1 edeb igin bir devr-i terakkiye de tarih-i bidayet olmustur.

Vatan’in zuhurunu lisanimizda o kismi edeb i¢in bir devri terakkiye tarihi bidayat kiisad eden hal ise
ondan sonra vevresi-degan-1 marifetin tiyatro yazmaga ve ashab-1 miitaalanin o yalda yazilan asaru okumaga

gosterdigi ragbetdir ki, onun hisse-i mithabati da milletin hiisn-i tabiat ve seciyi fetanetine aeittir. Bunda
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bendenizin hakkim olabilecek bir meziyet var ise oda evlad-1 vatanin mefahir-i kahramanisine meddah olmak
istedigim icin birka¢ garazkarin tesvilatiyla otuz sekiz ay bir zindan-1 ibtilada ve vatanin harabina ¢alismig
gibi ¢ifte karakol altinda baykuslarla yilanlara refik-i igtirb ve sitmalara hummalara hedef-i tecriibe olmajtan
ibaret kalir.

Istanbul’da gériistiigiim erbab-1 edebin pek cogunu bu miitalada bendenizle miisterek bulmustum.
Hatta tiyatromuz Avrupa’dakiler gibi miikkemmel olmadigi i¢in teatiyi efkar ettigim zatlar oyunun
temasasiyla miitaalasinda olan farki bendenizden bile az buluyorlardi.

Duhter-i Hindu’nun miitaalasindan ise lezzet sinasan —1 edeb seyredilen oyunlarin pek ¢ogundan bin
kat ziyade mahzuz olduklarina eminim!

Tiyatro eglencedir, fakat eglencelerin en ifadelisidir. Ciinkii teblig-i meram da havass-1 zahirenin
siddet’i infial ve kuvveti intikalde climlesine faik olan nazari saim‘aya tesrik ettigi i¢in fikir ve vicdana iki
vasita ile tesirini icra eder.

Avrupa’da ileri gelen en biiyiik nakita pervaran-1 siyaset tiyatrolarin sakird-i fesdhati,en biiyilik
fedakaran-1 hamiyet tiyatro yazanlarin perverde-i himmeti oldugu 1ddia ve isbat edilmektedir.

O ne ulvi eglencedir ki, fikr-i siyasete fesahat gibi bir silh-1 zafer veriyor. Hiss-i hamiyet i¢in eserine
mecburi incizab olunacak mukdedalar icat ediyor.

Tiyatronun ahlak¢a o kadar tesiri tecriilbe olunmustur ki, vaktiyle bir sair Fransa’da echafaud tabir
olunan ve hizmeti iizerinde adam idam olunmaktan ibaret bulunan bir alet-i marazda gostermek isteyince,
muasirlarindan bir hakim:”Aman o vasita-1 mel’lineyi temasagaha ¢ikarma! Sonra ahali altina dort tekerlek
katarda siyaset meydanlarinda bagslar” demistir.

Hele tiyatrolarin teshib-i lisana olan hizmeti bir mertebedir ki Avrupa talebesi darilfiinunlarinda
nakis kalan terbiye-i fesahatlerini tamasagahlarda ihmal ederler.

Meshur Voltaire her fende ve hususiyle aksam-1 hikmet {i edebe ihad-1 kiilliyesi cihediyle mertebe-i
ulyay1 marifet-i haiz bir alame ve fakat tiyatroda ikinci derece bir sair sayilir,kiilliyatinin tabinda oyunlar
asarinin ciimlesine takdim oluna gelmistir.

Sair edebiyata nispet tiyatro, tasvire nispet ziruk gibidir.

Siir nedir?

Kitaplarda “mevzun ve mukaffa kelamdir” climlesiyle tarif olunur. Mevzuunda murad, bir kelamin,
aruz-1 araba ve hi¢ olmazsa onun ashi olan sakin ve miiteharrik tertibine tevafuku ise, bu kasr u itale-i
harekata tevazuna riayet, bir ¢cok lisanlarin ve ezclimle Fransizca’nin esharinda ve hatta, bizim parmak
hesab1 denilen destanlarda, filanlarda mevcut degildir. Bundan anlagiliyor ki, siir i¢in mevzun ve mukavva
tabiri, efradinin cami agyarini mani bir tarif olamaz.

Siir “nakita-i vicdan lisan-1 hayaldir” gibi tegbihat-1 sairane ile iktifa eylemislerdir.

Bazi ashab-1 muteala: bir s6z -hiisn-i meal ii makali cami olmak sartiyla- esasen hakikate mutabik ise
edibane, hakikti miisabih ise sairanedir,derler ki bu da siire bir hat beyan etmemekle beraber yalniz siir

denildigi zaman, bir sairin vicdaninda hasil olan manayi bir dereceye kadar gosterebilir.
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Zamanimizin tetkikat-1 fikriyesince, tiyatrolarin yazilisinda miiltezem olan, siir veya daha sahih

tabirle, vezin degil, fikr-i sairanedir.

NAMIK KEMAL

LISAN-I OSMANI’NIN EDEBIYATI HAKKINDA
BAZI MULAZAHATI SAMILDIiR
Ecza-y1 beser calib-i ta’cil —i fenadir.
ikba-y1 eser miicib-i tahsil —i bekadur.
(Li-namika)

Hakikat,insan i¢in siir’at-i zevalde misl-i siir olan lezzet-i hayatin sebatsizligina mukabil gelecek
bir nimet varsa, o da beni nev’ine bir yadigar-1 mr ihda ederek ,nef-i nas ile hayr-1 nas serefini ki viicudun
fazilet-i sahihasidir,ilelebed muhafaza ile cebr-i mafat etmektir.

Asar-1 beserriyede ise sdzden payidar bir bergilizar yoktur.Ciinkii en ziyade resanet-i mamuruyetle
ma’rif kisverleri bile,devr-i zamane gavr-i zemine gegirirse,yine hatirat-1 enam da cay-gir olan bir beyt-i
metin,ragbet-i eslaftan himayet-i ahlafa intikal ederek ,diinya durdukc¢a halelden emir alir.

Vakia madem ki sz teati —yi efkara vasitadir vemadem ki teati-yi efkar insaniyet-i miicesseme
denilmeye sayan olan temeddiin-i umumi miindsebatina rabitadir. Kelamin faidesi beserin nev’iyetiyle kaim
ve binaenaleyh bir giizel s6z nakiyetiyle beraber daim olur.

Iste kelam miidavele-i tasavvur hizmetine kudretten miivekkel bir cism-i latiftir ki,binlerce seneler
gecse karavet-i nev-civanesine zeval erismez.Amma haysiyet-i kemali itibarinda bulunan sihhat-1 mealiyle
tenasiib-i enddm-1 hilkmiinde olan tertib-i intizami yerinde olmalidir ki,herkez indinde mahbiib-ii kuliib ve o
hal ile her zamanda memdiih ve mergiib olabilirsin.

Egerci ziyret zarif olunca suret latif olmasa da nakaisten ma-diid olmak lazimgelir.Fakat asar-1
edebiyyeyi belagat-1 miiedda,fesahat-1 eda ihtiyacindan vareste edemez.Zira bir te’lif ki hiisn-i ifadeden
mahrum olur.havi oldugu hakayik,¢ire-desti-yi intihal ile maharet-i kalemiyye ashabimin milk-i yemini
sirasinda pek kolaty intikal edebilecegi i¢in mahfazasiz cevher hiikkmiindedir.

Hiilasa,beserde daim olan kemaldir.Cemal miitehavvil olur.halbuki eserde kdim olan makaldir.Meal
miintakil olur.Fakat madem ki mahiyetin tagayyiirii ve tabiatin hiisn-i ifadeden teneffiirii adim’il-
ihtimaldir,bir eserin ebediyetine meal-i sahihinin makal-1 fasih ile ittihad1 kafil olur.

Eserin ebediyetine meal-i sahihinin makal-i fasih ile ittihad1 kafil olur.

Hatta tideba-y1 hiilkemadan biri mehasin-i edebiyye fevaidini muhakeme ettigi sirada, maltimat-1
kesire ve yukuat-1 garibe ve belki kesfiyyat-1 cedide bile bir eserin bekdsina zamin-i emin olamayacagini
beyan eyledikten sonra der ki ,” bunlar insandan héric seyler olup, beyan ise ayniyla insandir”.

Bu muameleyle bakilinca, ahlafina edebidne bir eser birakanlar mahiyet-i insaniyyesini haya-i

edebiyye ile insaniyette hizmet igin istihlaf etmis oluyor. Boyle bir hayrii,’1 halef sahibine gore, ne biiyiik bir
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sereftir ki beni nev’i i¢inde ilelebet yad-1 cemilini saklar. Bir surette ki inkilabat-1 dlem edib-i kdmilin namini
seng-i mezarindan ifna etse, yine sername-i sarindan ,imha edemez.

S6ziin ibka-y1 ndmdan bagka ica-y1 meramdan dahi hizmeti bir derecedir ki tahvil-i efkarda tesir-i
nutuk, simsir-i kahra glib oldugu tecarib-i adide ile sébit olmugtur. Hatta zemahseri mukaddime-i tefsirinde
kelamin sanini teyid i¢in demistir ki “zuhiir-i islamda seyf-i seriata kargi duran mutassibin-i Arap hitkkm-i
belagata mukavemet edemediler”.

Vakia efkar-1 umumiyenin hissedar-1 hiikiimet oldugu yerlerde kuvve-i nazar sahibi olan bir
belig,milletinin kuvve-i asker ihtiyacindan vareste bir hakim-i nafizii’l-keldmi1 hiikmiinde bulunur.

Egerci edebiyat, memurine goére mabihii’l-istihkak olmadigi miisellemdir. Ama bir kismi olan
inganin tedaviil-i muamelata vasita-1 miinferide olmasi cihetiyle, idare-i devletce dahi viiciid ve intizanm
elzemdir.

Soziin ahval-i vicdaniyyeyi tahvilde olan tesir-i belligine mebni bir biiyiik faidesi dahi milletin hiisn-i
terbiyetine hizmetidir ki, hakikat-1 halde 1afzen edebiyatin me’haz-1 istikaki edeb ise, manen edebin masdar-1
intisar1 edebiyattir denilelbilinir. Zira iki manasiyla edebidne yazilmis bir eser, mekarim-i ahlak i¢in dyle bir
kanun-1 muteberdir ki herkes bil-ihtiyar itdatina mail ve o cihetle yalniz viicudii muhafaza-i ahkdmina kafil
olur.

Bir de ittihat, medeniyet-i milletin bir miisahhas misali hayatidir ki, lisan1 edebiyattir. O cihetle
edebiyatsiz millet, dilsiz insan kabilinden olur.

Filhakika tarih-i medeniyeti nazar-1 hikmetle miitalda edenler, edebiyatin muhafaza-1 milliyetle olan
tesirine her millet-i muntazamay1 bir delil-i natik bulmuslardir. Simdiki halde devlet marifetleri miinkariz
olmus olan Arabin ahvali bizim igin bir ibret-i kafiyedir ki, baz1 firkalar1 vahdet-i kelimelerinin rabitasi olan
diyanet-i Islamiyyeyi dahi kaybetmisken, lisanlar1 kuvvetiyle hala kavmiyetlerini muhafaza etmektedirler.

Iste edebiyat bu kadar fevaidi haiz olmak hasebiyle her millet indinde gayet kiymetdar bir fenn-i celil
itibar olunur. Bizde ise ragbeti o kadar ifrata varmigtir ki bayagi giizelce kitabet, keramet derecesinde tutulur.
Bununla beraber sayan-i teessiiftiir ki, edebiyatimiz yukarida ta’dad olunan muhassenatin hemen
climlesinden mahrum gibidir.

Lisan-1 edebiyati anlamaya avam mukterdir degildir ki, usul-i idaremiz hitabete miisaid olsa dahi
tesirinden istifade miimkiin olsun. Hatta edebiyatimiz nutuk denilebilecek bir esere malik olmadiktan baska,
miikadelemede fesahatin kadri bile ma’liim degildir.

Miiellefat-1 mensiiremizde efkar ve giiftan tabii bir kitap yoktur ki, tabiata tesir ile tehzib-i ahlakla
hizmet etsin.

Riikn-i azam1 miibalagat-i riyakarane ve mesreb-i kalendareden ibaret olan manziimatimz ise fesad-1
ahlaki o kadar tervic eder ki divan-1 (fiirs-1 cedid liigatlarinda seytan manasina mazbut olan) devin sigatii’l-
cem-i zannedenlerin kavline sairane bir tevcih aranirsa, bizim divanlar1 gostermek kiyafet eder.

Tirk¢ede, degil fiinun, hala edebiyat dahi layikiyle tevdin olunmadigi i¢in Arap ve Acem ve onlara
ilaveten ehl-i kalem lisanlarim1 6grenmek yolunda zaman-1 tahsilin bir ¢oguna ifnd etmedikge tahriren

diiriistce ifade-i meram kabil degildir. Halbuki o kadar himmet maarif-i saireye sarfolunsa, zeki bir insani
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bayag1 bir a’lem-i zli-fiiniin eder. Vakia kuriin-1 ahiredeki milletlerin biilegasi, liigat ve edebiyatta lisanlarin
me’haz1 olan elsine-i atikaya intisdb etmek mecburiyetinden vareste degildir. Fakat onlarda bu mecburiyet,
fennin ikmaini arzu edenler mahsustur. Bizde ise bir adam Arabi ve Farisi mukaddematina alti yedi sene
vakf-1 viiciid etmelidir ki imla ve manasi yerinde bir mektup yazabilsin.

Iste edebiyatimizin maarif-i umumiyece tesiri bu maruzati uzmadir.

Edebiyatin rabita-i milliyeye ait olan hizmetlerinden ise, 0 kadar mahrumuz ki lisan-i Arap miintegir
oldugu yerlerde Yunani gibi zamaninin kaffe-i measir-i ilmiyesiyle oldugu yerlerde Yunani gibi zamaninin
mahvetmigken, Tirkcemiz heniiz elifbasi bile olmayan Arnavut ve Laz lisanlar1 dahil unutturamamustir.
Miinasebat-1 edebiyyenin fikdani cihetiyle meseld bir Buhara’li Tiirkce soyledigi halde, buradaki tiirkler
icinde bir fransiz kadar dilinden anlayacak asina bulunamaz.

Miiellefat-1 edebiyyede sanat ve ziynet gostermek maksad-1 asli hitkmiine girdiginden, kelamin
bilinye-i viicudu olmak lazim gelen mand pek cok asarda satilik elbiseyi irde i¢in istimal olunan agac
parcalarina miiméssildir.

Ifadede mecaz bir suretle miicaz olmayacak kadar revac buldugu icin asarimiz letafet-i tabiiyyeden
mahrum olduktan bagka ekseri hakikatten dahi atildir.

(Tekmile-i saded)

Tiirkgemiz bir lisandir ki, bilkuvve sadmil oldugu muhassenata gére diinyada en birinci lisanlardan
addolunmaga sayandir. Ciinki{i zemin-i ifadesi menakib-i tabiiyyat i¢in tertib olunmus bir niimiine-héne gibi
¢ iklim-i cesimin mahsul-i tabiatin1 cdmi bulundugu igin, deriinunda cilvesaz-1 tenezziih olan ebkar1 endise
Arab badiyelerinin esmar-i efkariyle Rum ve Iran ¢emenzirinin ezhari asarmm cem’ederek giil-deste-i
beyanina begendigi gibi ziynet verebilir.

Ya edebiyatimizda boyle ii¢ biiyiikk lisanin muhassenati miimtezic ve zamaninin fikr-i kemali
mekanimizin bikr-i hayaliyle miizdevic iken, asarimiz hiisn-i suretle ne derece faik olmalidir ki, bize gore
zade-i tabiat denilmege layik olabilsin.

Bu miitaldya gore, edebiyatin hali dahi miilkiimiizde 1sldhina ihtiya¢ olan nekas climlesinden
degilmidir. Oyle ise zann-1 Acizanemizce esbab-1 1slahi: evvela kavaid-i lisaniin miikemmel suretle tedyin
ve temhidi, saniyen kelimatin istimal-i umumi dairesinde tahdidi, salisen imla ve méanaca eczad-y1 lisan
beynindeki irtibt-1 stirinin ittihdd-1 hakiki haline gelecek kadar tesyidi,rablan rabt-1 kelam ve ifADE-I meram
sivelerinin tablat-1 lisana tatbikan tadil ve tecdidi,hAmisen ifadenin hiisn-i tabiisineHail olarak kiilfetli
sanatlardan tecridi,suretlerden ibarettir.

(Gelelim bu bes suretin vesiit-i husiliine)

Birincisi: Elde mevcut olan kavaid-i Osmaniyyenin tadil ve ikmaliyle tdimimen ve Arabi ve Farisinin
kavaid i emsal-i resailine takdimen talimine tevakkuf eder. Zira bir adam ki, maarif-i edebiyyeyi bagka
lisandan tahsil ede, elbette kendi lisaninin edebiyatinda taklitd sdibesinden kurtulamaz.Tecdid ise icad demek

oldugu malumdurg.
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Ikincisi: Tiirkceye mahsus miimkiin mertebe muntazam ve miikemmel bir lugat terbiyesiyle hasil
olur.Bu ihtiya¢ bir vakitten beri umimen hisolunmaktadir.Hattd bazi taraflardan Kamus ve Burhan mezc
olunarak lugatin ibtidaki hurufuit ibariyle birkag kere i¢ratina dahi tegebbiis edilmistir.

(-.)

Ciinkii boyle bir lugat,lisanin riikn-i aslisi olan Tiirkge ile bunca 1stilahat-1 ilmiyyeyi —kKi terakkiyyat-
1zamane asarindandir-samil olmayacagi i¢in, hi¢bir vakit miikemmel olarak ihtimali yoktur.

()

Kamus’un usuliine ise yalniz madde-i lugat1 zabtetmek ve eskalinden mana-y1 asli ve bind-y1 marufa
mutabik olmayanlari ilave eylemekten ibarettir.

()

Bu halde tutalim ki Kamus evvelki huruf itibariyle tertib olsun. Madem ki kavaid-i Arabiyye
mazblitu olmayan bir adam, derlinunda siga vii eskal-i miista’meleden istedigi kelimeyi
yinebulamayacaktir.,nihayet birka¢ yiiz lugatin taharrisinde olan sutibeti izdleden bagka bundan ne istifade
olunur ?

Bundan bagka Arabi veya Farisi pek ¢cok kelimeler vardir ki lisan-1 Osmanide bir veya birkag mana
ile ma’ruf iken Kamus veya Burhan’da meani-yi zdide ve miibayene ile mazbut bulunur.Bu suretle onlarin
mezcinden hasil olacak bir lugat kitabindan yalniz Tiirkgeyi bilenlere gore hin-imiiracatta taglit-i zihinden
gayri ne hasil olabilir?Bir de Arap ve Acem’in bizce miista’mel olmayan bir¢ok kelimatini Osmanl lugat
kitabinda ibka ile, edebiyatimizdaki nekaisin en biiylik sebeplerinden ma’diid olan garabet —i elfaza bir
cevaz-1 zimmi gostermenin ne luzumu vardir?

Iste bu delailin isbat ettigi vechile bazi terttibatim tagyir ile Kamus ve Burhan’1 Tiirlceye lugat
ittihaz etmek tasavvuru ki Arap ve acemin baglarina birer fes giydirmekle tiirk milliyetine idhallerini aramak
kabilindendir, hicbir suretle kabil-i icrd olamaz. Lugat Osmanlilar i¢in yapilacaksa onlarin ihtiyacina tevfik
olmalidur.

Ucgiincii (galat-1 meshur denilen) istimal-i umimin (lugat-1 fesiha itibar olunan )vaz’-1 asliye tercihine
miitevakkiftir. Bu maksadi iser ehl-i kalemin ragbeti hasil eder. Hatta lisanimizin bu babda, bazi mertebe
terakkisi dahi en biiyiikleri merhum Akif Pasa olan bir takim miiceddidin-i tidebanin himmrti sdyesinde

Dérdiinciisii: Asar-1 mevcudenin ifadat-itabliye letafetinnne malik olan makalelerinden miiretteb ve
muhakemeli bir miintehzbat mecmuasi tanzim ve mekteplerde tAlim olumaga mendttur.

Edeb-i miisariinileth ile terih sahibi Naima ve eslaf ve muasirindan sair bazi lidebanin buna hizmet
edecek hayli esrleri bulunabilir. Hele ména ve tabirlerine olan guliivv ve garabetle eskimis bazi sivelerinden
kat’1 nazar yalniz hiisnii-

I beyan icin nesirde Veysi ve nazimda Nef’i en giizel numiine olur.fakat bizde kitabetten maksat
hizmet-i devlet olmak itikadi galip ve belki umumi hiikkmiine girmis bir zan-1 kazib olmasina gore,aklam-1
devlet simdiki tarz-1 ifadeyi iltizzam ettik¢e sive miimkiin degildir.

Besincisi:lisanimiza mahsus bir belagat kitabinin telif ve tedrisiyle viiciida gelir.
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Vakia giizel soziin zatindabir letafet vardir ki, onun mehasin-ibediyyeye kiyasi hiisn-i fitrinin ziynet-
i araziyeye nisbeti kabilinden olur. Lakin mademki ecza-y1 lisanimizin en biiyiigli olan Arabide eskal-i
kelimat bir intizam-1 kiilli halindedir.tiirk¢enin asar-iedebiyyesini sadelik letafetini kaybetmeyecek surette bir
dereceye kadar tazyin etmek kabil ve belki sci’ve tevazun gibi bazi sanatlardan beri olarak giizel bir eser
meydana getirmek daha miiskildir.
Binanelyh lisanimizda tezyinat-1 lafziyyenin biitiin biitiin itibardan iskati iktiza etmez. Bize lazim olan
edebiyatimizi “Hayru’l-kelami ma fehimethu’l-amettetu biselaseti makalihi ve radyethu’l-hassatu bilhakikati
mealihi” (En iyi s6z, halkin sadeligi anladigi, seckinlerinde hakikate uydugu icin benimsedigidir.)
ta’rifinindairesine icra etmektir. Bu ise lisanimizda Iran sivesinin cari olan tesirine bir nihayet vermekle hasil
olur ki, asarimiz1 diisman-1 hakikat ve menfur-1 tabiat olan 1’zam ve ibham nakiselerinden kurtaracak vasita

dahi budur. (Makalat-1 Siyasiyye ve Edebiyye, Ist., 1911)

FATIN TEZKERESI
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Al’i Osman Devletinin bidayetinden beri zuhur eden suaranin terceme-i hallerine dair mevcut olan
tezkirelerin en muahhar1 Mahkeme-i ticaret ketebesi miitehayyizanindan, sair-i meshur rif’atlii Fatin
Efendi’nin eseridir ki Hicret’in 1135 (1772) tarihinden asrimiza kadar miintehi olup, 1271, (1854) senesi
litografya ve def’ai ula olarak nesrolunmus ise de, ne ¢are ki bize nisbetle tarih-i suaray1 miiteahhirin olan
bdyle telif miierriflik, vazife-i uzmasi bulunan usul-1 bitarafiye tevfikan mahv ve isbat edilmege muhtag idi,
binaenaleyh tekrar tab ve temsili miiellifi canipten murad ve bazi tarafin vad ve iltizamina istinad olunarak
keyfiyet mukaddem ve muahhar, gazeteler vasitasiyla ilan olunmus iken yalniz kuvvede kalmsti.

Ber-minval-i muharrer, tezkirenin 1slah ve tab’t maddesinin ise miisevvik-i evveli oldugum gibi,
nihayetil-emr file ¢ikarilmasina dahi miiteahhid olmakligimi musannif-i mumaileyf iltimas eyledi. Bunlarin
miifad: hitkmiince, ikinci kerre olarak tekrar ve bunda bdyle defaat ile ber-vech inhisar tezkire mebhusenin
tab ve fiiruhtu imtiyazi miiellifi miisait bulunmustur.

Evvela taraf-1 hakiranemden mebahis-i edebiyyeye dair havasi-yi miinasibe ile tezkirenin tevsihi
saniyen terceme-i hallerde bazi aevatin mahiyeti , haiz olduklar1 niifuz ve mertebe-i resmiyyeleri nisbetinde
izam olunmak gibi miistear olan riilvet-i kalemiyye-isairane makulesinin kiilliyen tenkihi, salisen sevhiyati,
lafziyye ve maneviyyenin tashibi rabian es’ardan hangisinin eser-i intihal oldugu tebeyylim ederse tashihi,
hamisen her bir sairin miktar-1 es’ar1 ve ulumu ve fiinun ve saniyede maharet ve asar-1 ve umuma ait hizmet-i
mucibet’iil-iftihari her ne ise asil onlarin miimkiin mertebe beyan ve tavzihi miiltezemedir.

Iste bu hallere gore tebdilen veyahut miiceddelen dahil-i tezkire olmak icabeden terceme-i ahval ve
es’arin lizumundan ziyade mutavvel olmayarak, serian Tasvir-i Efkar gazetehanesine tesyar buyrulmasi
tabiat-1 maslahat iktizasindan oldugu, def’a-i ula ve ahire olarak umuma iktar olunur. Zira mebhus-iin anha
olan tezkirenin ber-minval-i muharrer tab’ina simdiden ibtida olundu.

BoOyle bir emr-i hatirda A4shdb-1 tasallufun garazi seyyiesinden erbab-1 hiinerin kuvve-i
miimeyyizesine iltica ederim.

(Tasvir-i Efkar, nr. 135, 27 Rebitlahir 1280/ 1 Ekim 1863.)

TALIM-i EDEBIiYAT ONSOZU’NDEN EDEBIiYATIN TARIFi
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Edebiyat tabiri hususiyle bes on seneden beri erbab-1 kalm arasinda en ¢ok zebanzed olmus
tabirlerdendir.Bu derece menus bu derece kesir-iil-istimal bir tabirin siipesiz medliilii dahi kullananlarca
maliim olmak icabeder. Mamafi bunun kabul-ii lidebeya sayan olacak surette bir tarif-i miicmel ve
miinakkahina simdiye kadar tesadiif olunamamustir.

Bu cihetle dyle bir tarifin birinci olarak traf-1 ahkaranemden iradi biiyliyecek cesaretlerden madiid
oldugunu bildigim halde vazife-i tedris ile buna mecbur olmus ve talebeye su suretle anlatilmis idim:

Pek vasi yan1 umumi bir nazarla bakilirsa
edebiyat tabiri mahsulat-1 efkarin kaffesine samil tutulmak iktiza eder. Ciinkii her nevi mahsulat-1 fikriyeyi
bir zabita ve ratiba tahtina alacak olan sey fen-ni kitabettir.Bu halde fen-ni Kitabet dahi asl-iil- usiil-i
edebiyattan itibar olunmus olur ve buna taalliik eden her sey bittabi edebiyattan madut bulunur. Halbuki
edebiyati en ziyade zevk ve his ve hayalden miitevellit ve red ve kabulii yine en cok bunlara ait bir san’at-1
nazike olmak tizere telakki ve haysiyet ve meziyetini o suretle takdir eyliyen erbab-1 tetkik,bunun tarifinde
“en meshur erbab-1 kalemin en miintehap en makbul eserlerinden istinbat ve ahz olunan usul ve emsalin
marifetidir” derler. Filhakika edebiyatin medliil-ii umumisine goére meseld bir
esnaf tezkeresine veyahutbir hane ilanin1 da 4sar-1 edebiyeden bir sey addetmemiz lazim gelecek. Halbuki
bunu umuma kabul ettirmek miimkiin degildir. Oyle oldugu halde herkesce miildyim-i akl ii vicdan olmasi
lazim gelen tarif, edebiyati minnisbe mahdut bir daireye hasr ve miistesna bir mevkie irca eden tarif-isanidir.

Havze-i  edebiyata
dahil olan asar ve miileffat ise iki sekilde arzi-viicut eder ki birinesirve tabir-i digerle insa, digerri nazim ve
tabir-i aharla siir-dir.(...) Eserin tertibind ¢ fransizca bazi &sara miiracaattan ¢ekinmedigim gibi
bunlarin tetkikat ve tarifat-1 edebiyesinden bizce de faidesine kail oldugum seylerin naklinde dahi taasup

etmedim...

TAKDIR-i ELHAN’dan
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Her giizel sey siirdir:Ormanlarda kuglarin hazin hazin 6tiisti, derelerde sularin latif latif caglayisi,
hatta daglarda kavallarin garip garip aksedisi siir oldugu gibi, bir suhan-verin, bir musiki-perverin akval ve
nagamat-1 mevzinesi iginde tabiata muvafik...ervaha nafiz ve miesir olanlar da siirdir.

Her mevzun ve mukaffa lakirdi siir olmak 1dzim gelmez...Her siir mevzun ve mukaffa bulunmak
iktiza etmedigi gibi.Ancak her siir, Cenab-1 Hakk’in tabiat-1 esyada yani
cemadda...nebatta...tuylrda...vuhusta...gokte...yerde ve alel-husus insan-1 manevide (ki fitrat-1 beserde
demek isterim) gosterdigi bazen garip, bazen latif,baz1 vakit miidhis, baz1 vakit menfur ve fakat her halde
calib-i dikkat {i hayret olmak iizere gosterdigi evza ve etvar ve hasais ve ahvale muvafik veya hi¢ olmazsa
miitekarib olmalidir.

Sairlerin i¢inde tabiat1 taklide sa’y edenlerdir ki, mesleklerinde daima miiterakki olup giderler.Tabiat
gibi bir hice-i bedayi dururken, sundan bundan taalliim-i siir etmege tenezziil mii edilir?...Fakat tabiati taklit
etmek, yani menazir-1 tabiiyedeki gizli gizli bir takim giizelliklerden... dakik dakik bir¢cok nefésetlerden
terekiip ve tesekkiill eden aheng-i umumi letafeti elvah-1 sairdnede iraeye muvaffakiyet ziyadesiyle
miigkildir.Bir sairde hayal ne kadar cevdetli...nazar ne mertebe kuvvetli...kartha ne derece viis’atli olursa
olsun, hattd hame-i ¢ire-destanesi sehper-i tavustan mamul...midad-1 feyz-mayesi yakut-1 miizdbdan, gubar-1
elmastan miirekkep dahi olsa , yine bir gurup levhasini o elvan-1 dil,firib ile siirinde naks ve tasvire muktedir
olamaz.Onun i¢indir ki (hepimiz tabiatin birer acemi sakirdiyiz) demekle kendime degil, ancak sizin gibi
salikan-1 nevmeslek-i edebe min gayr-1 haddin bir imtiyaz vermege cesaret ettim.

Maliimunuzdurki, edebiyat-1 sahiha tesavir-i hayati insaniye ve temasil-i meshidat-1 tabiiyedir.Onun

icin erbab-1 siir i insa —yazdiklar1 ey insaniyete dair olduk¢a —tabiat-1 beseriyeden hari¢ seylere
miitehakkimane kail olmakla —meshudat-1 tabiiyeye taalluk ettikge —tabiatta bulunmayan evza ve etvari
iraeye hod-serane kalkigmamakla miikelelftir.Bu halde bi-
Hakkin edib oolmak isteyenler i¢in, inasn-1 maneviyi tetebbudan hali kalmamak ve mahiyat-1 esyay rast-
binane nazar etmek lazimdir.Ancak layuadd birtakim serdir perdeleri altinda mestur olan g¢ehre-i insan-1
maneviyi gorilip gosterebilmek diihat-1 suard icinde Shakespeare gibi pek az kimseye nasip olmus.Halbuki
eskal ve elvan-1 dilfiribiyle herkese 1ydnen manzur olan bedayi-i tabiati mehma-emken taklide ekser suarada
muvaffakiyet goriiliir!

Siir resim gibidir:Mesela arzettigi manzara bir seb-i mehtaba dair iken, her cihetini giindiiz gibi 1yan
ve parlak gosterir birlevha-i tasvir- tabiata mugayir oldugu igin —dekayik-ginasan-1 sanayi nazarinda nasil
makbul sayilamazsa, faraza kediden kopekten korkup da validesine dehalet i¢in haykirmaga baslayan ii¢
yasinda bir sablye seksen yasinda bir mustalihin bile birdenbire bulup sdyleyemeyecegi yolda birtakim
gevezelikler ettiren bir manzume dahi —hakikate miinafi oldugu icin- nefiyis-perveran-1 edep yaninda
sayeste-1 nazar gotiiriilemez.

Ancak sanayi-i nefise mahsulatinin o tiirlii nakayis ve kabayihini temyiz,zevk-i selim ile miimkiin
olur.O hassa-i celileden mahrum olan “dakika-sencan’ miinekkidine bu farklari, bu dakikalar anlatmak tabil

degildir.
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Vakia miibalagat hakikat ifade etmez,fakat yolunda oldukg¢a, hakikatten daha miifit olur.Sair efkar ve
infialatim kendisinin hissettigi kuvvet ve siddetiyle sairlerine de ilka edebilmek i¢indir ki, miibalagaya gayr-1
ihtiyari bir surette miiracaat eder.Saik-i miicbir ise yine tabiattir.Ve insanda asa-1 edebiyeyi takdire vasita
olan zevk-i manevi ve his ve hayal kuvvetleri de o tiirlii sanatlardan mahzizdur.Hatta bazi vakit tamamiyle
mugayir-1 akl olan bir fikr-i Sairane pek ¢k makilatin fevkinde bir cay-1 itibar olur.

Edebiyatta mantik iltizam olunmaz; Ciinkii maksad-1 edebiyat fikir ve his ve hayalce olan mehasin
ve bedayii meydan-1 zuhura ¢gikarmaktir.Bu maksat husul bulurken yazilan seylerde mantiga mutabakat olup
olmadigimi aramak —kimi imla bilmeden, kimi manA anlamadan mes4ail-i edebiyeye karismak...temyiz-i asar
il es’ara kalkismak ciir’et-i céhilanesini izhardan ¢ekinmeyen nev-zuhur tenkitgilerden bagka — kimsenin
hatirina bile gelmez!mesela bir sair (iki ile iki yine iki eder) diyebilir. Fakat dyle bir mevkide, dyle bir giizel
surete sdyler ki, siz bu kaziyenin (iki kere iki dort eder) bedahatiyle teAruzunu zihninizde hisedemezsiniz.Iste
bir hakikat-i edebiye de budur.Demek olur ki sanayi-i tahyiliye, yerinde olmak sartiyla,yine tabiat ve hakikat
dairesinde bulunur.

Edebiyatin gayeti terbiye-i efkar... tasfiye-i vicdan... tehzib-i ahlak...Tenvir-i ezhan oldugu miinker
degildir.lakin bir sair, siirini ahlak dersi i¢in s6ylemez.Emeli sevk-i muhabbete ve letdif-i tabiata, vesaireye
miiteallik sanihat-ikalbiye ve hayalat-1 ulviyesini miimkiin oldugu kadar latif ve rengin... zarif ve metin bir
surette arz ve tasvir etmege miinhasirdir. Bu sirada mukayyet olacagi bir sey varsa, o da ahlak-i umumi-yeye

Taarruz edebilecek perde-birunluktan tebaut etmektedir.

Elvah-1 hayalinizin mevzularini intihapda hakikaten maheretiniz
Var.Egkalini giizel resmetmekte de muvaffaksiniz. Lakin boyalarin1 vurma-
Ga gelince, gelisigiizel hareket ederek, mesala yesil renk verecek bir se-

Yi kirmiziya boyamaktan ¢ekinmiyorsunuz. Ez-ciimle “mazi” unvanli man-

Zumeniz soyle bagliyor:

Gece mehtaba kars: giilsende
Oturup seyr ile tabiat1 ben
Iktisab-1 nesat eyler iken
Parliyordu lebinde bir hande
Veniis inmig zemine zannettim

Hayret ettim de nezdine gittim

Simdi ibtida esas fikre nazar edelim: Esasfikriniz miicib-i tahasstr
Olan mazi saaddetlerine tevasul bir daha  mimkiin olmadigini milessir  bir

Hayal-1 sairanede arzzetmekten ibaret degil mi? Pek giizel!
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Vakia bir insan vukuat-1 maziyesini diisiiniince, iadesi muhal olan bir Takim mes-udiyelerini
g0zilinlin 6niinde birer birer imarara baglar o’mes’u
Diyeler hadd-1 zatinda sad ve ferahnak ise de, artik bir daha geri gelmeye-

Cekleri i¢in mahzun goriiniiyorlar. Ve hatiralariin goniilde uyandiracagi

His kendilerine tahassurden ve tahassiiriin neticesi dahi garibane bir takim

Tefekkuratin ibaret olur.Bunlar tagyir-i mahiyeti elimizde olma

Yan tabii seylerdir. Bu hale gore, siz de giilsende mehtaba karsi temasa-y1

Tefekkiir eden birsaire layik oldugu iizere kendinizi bir istigrak-1

Mahzunaneye terkedeyiniz ve bir mahbube-i dilara gibi tahyyul ettiginiz

Maziyi hemen nezdinize getirivereceginiz hem mazi fikrine hem de ali-

Mizac kadinlarin msrb-i gurur-amizine muvafik surette istigkarene

Bir tavir ile bir tarafta gizli gizli nimayan eyleyeydiniz... ve mahbubenin lebinde —fart-1 sadiden kinaye
olarak hande parlatacaginiz yerde tebessiimlerini hiizn-alid gostereydiniz, levha-i sairaneniz hakikat ve
tabiata muvafik renkler i¢inde gerg¢ekten sasa-za olurdu.

Diisiiniiniiz bir kere: Geceleyin bir mevki-i tabiide mehtaba kars1 tek-ii tenha bulunan ve mazinin
giille¢ ylizlii, mahzun edeli hatiralarinm1 hayalinden imrar eden bir insan, hususiyle bir sair-i dakika-dan
(bilemem ne yapar da) eglenceye mi bakar, yoksa hazin hazin birtakim tefekkiirat ile miiteessir(’l-cenan mi1
olur? Ve hayal-i sairane de mes’udiyet-i maziyenin ¢ehresine yakistirilacak hande midir, yoksa mahzunane
tebesstim midir?

(Takdir-i Elhan, 1301/1886)

“COK BILEN COK YANILIR” ONSOZUN’DEN
TiYATRO VE KOMEDIYE DAIR
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Tiyatronun meziyeti sade eglence derecesinde kalmayip tehzib-i ahlak-1 umumiyeye medar oldugu
tecribeten dahi sabit olduktan sonra...Avrupa iidebasi mel;abeniivisiligi mutena addederek bu yolda mezun
veya mensur mudhik veya miiessir pek ¢ok asar-1 mutebere viiciida getirmiglerdir...

Burada dahi bir osmanli tiyatrosunun hudiisiinden beri erbab-1 kalenin himayetleriyle , gerek Tiirkce
ve telif , gerek terciime olarak yazilan tiyatrolar ekseriyet ve nefaset itibariyle hemen diram yani facla
nev;lidendir. Bunun sebebi ise —zan-n1 acizename gore erbab-1 kalemin mudhikeperdazliga ehemmiyet
vermemeleri veya bunu mugayir-i mekanet bir kii¢iik addile sanlarina yakistiramamalaridir. Hatta matbu
komedyanlar icinde en gilizeli olan ve sahibinin kuvve-i kalemiyyesinne delalet eden birkacinin isimsiz

olarak nesrolunmus olmasi dahi bu zanni tevit eder.

Halbuki bu fikir noksani-i tetkikten veya galebe-i vehimden hasil bir itikad-1 batildir
diyebiliyoruz.Ciinkii mudhike perdazligin mel’abe-niivislik sanatinca ziyade maharete miitevakif oldugunu
tiyatronun mucidi olan Avrupalilar tetkikat-1 amika-1 ciddiye ile ispat etmislerdir.. Bundan kat’-1 nazar,
mademeki tiyatronun gayesi tezhip-i ahlaktir vemademki esasen mudhikat ahlak ve efal ve adette kesret iizere
mevcut olan garabet vehii¢neti her nasilsa nazar-1 dikkat ye ibretin sadme-i tesadiifiinden masun bulunan
hande-engiz bir ¢ok ucubeler ve ibret-amiz birtakim
Miinasebetsizlikleri miizeyyifane mevzi-li mevki-i itibar etmekten ibarettir. Binaenaleyh ahlak nokta-i
nazarinca ehemmiyeti berikilerden diin degil, belki der ziyade olmak 1azim gelir.

Bunun muhil-1i mekéanet olmadigina ise tevehhiimden azade bir nazar kafidir. Clinkii hayali ve hakiki
mudhik veya miiessir bir vak’anin musavvir ve muharriri eserine dercettigi hiisn ii kubh ve etvar ii efalden
dolay1 higbir vakitte, higbir suretle mes’ul ve muatep ve mayup olamaz. Olmak lazim gelse diinyada hicbir
muharrir bulunamaz ki ta’n i melamet-i halktan vareste kalabilsin. Iste hakikat ve isabeti nezd-i erbab-1
ukulde, Karin-i tasdik ve kabul olacagini timid eyledigim su tiyatro mudhikesini umumun ma’raz-1 enzarina

vaz’etmeye cesaret ettim...

ZEMZEME MUKADDEMESI
“Edebiyat ve Bilhassa Siir Hakkindaki Fikr-i Mahsusama
Dair Birka¢ Lakirdi Ki ErbAb-1 Miitalaaya Arz Olunur.”
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Bedayi-i fikriyeye bir sifat-1 kasife tayin etmek isteyen dekayik-perveran-1 edebden birisi “en giizel
eserler insan1 aglatanlardir” demis. Ben olsam sadece: “En giizel eserler onlardir ki, okunduktan sonra da
insan1 bir miiddet diistinmeye mecbur eder” derdim.

Filhakika miitalaas1 goniilde rikkat, g6zde rutubet husuliine sebep olan asar, mutlaka giizel addolunsa
bile, her giizel eser miicib-i girye degildir.

Kailin o sdzden maksadi ne oldugunu taharri ve tahkik ile ugrasmak istemem. Fakat ben kendi
maksadimi ve bundaki siimiil-1 hiikmii bir misal ile izah ve isbat edebilirim:

Mesela kirda gezerken bir ¢icek miisadif-i nazarimiz olur ki, dilberligiyle, teravetiyle, nezaketiyle
sizi yanma celbeler. Yakindan bakinca daha ziyade hoslanirsiniz. Sayet koparmaga kiyamazsaniz,
kendinden ayrilirken gonliiniizde adeta bir hiss-i tahassiir peyda oldugunu anlarsiniz.

Koparirsiniz nihayet elinizden biraktiginiz zaman, o his daha asikar bir surette ylireginize miiteellim
eder. iki halde dahi diisiiniirsiiniiz! Diisiindiigiiniiz nedir? Bunu hatta siz tayin edemezsiniz ki, ben bileyim.

Hikmet-i bedayi’e dair taharri-i halkayikla istikal edenler, bu babda birtakim esbab-1 miiteselsile irad
ederlerse de, gayeti mucib-i tefekkiir olan o ¢igegin ritha nafiz bir letafeti haiz olmasma varir, fakat bu
letafetin mahiyeti bilinmez.

Aksam garipliginde dereden dogru akseden bir kaval sesi veya gece mehtapta denizden dogru gelen
bir “hey hey” nagmesi de sizce o tahassiir ve tefekkiirii mucip oldugu gibi:

Aksam olur giines batar simdi buradan

Garip garip kaval calar ¢coban dereden

Pek korpesin esirgesin seni Yaradan

Gir koyunu kurt kapmasin gel kuzucugum!
tiirkiistinii veyahut:

Doldur kadehe sarab-1 nabi

Mezceyle safakla metabi

Bilmem ki cihan bitip dururken

Bitmez mi cihanin 1ztirdbi

Bir bade getir aman aman gel!

Sarkisini bila-terenniim okumak veya isitmek de ve hattd bir giizel resim levhasini veya elvah-1 zi-
hayat-1 tabiattan bir manzaray1 temasa eylemek de kalbimizde ayniyle o teessiirati husiile getirir!

Kudema-y1 biilega i¢inde en ¢ok taktir etmek istedigim sdir-i alinazar Nefi’nin mesela:

Hired allame-i idrakimin bir kéhne sakirdi.
Felek sahname-i endisemin bir cild-i zer-kar
Siihan bir tiiti-i miiciz-beyandir hamem tistad
Kalem bir kahraman-1 tig-zendir dil siladari
Cem-i endisemin hursid bir cam-1 zer, endiidu

Ariis-1 tab’1min néhid bir ¢engi perestari
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yolunda azametli, sasaali bircok sozlerini —vakia yine her okuyusta zevkyab-1 belagat olmak iizere- okuyup
geciverdigim halde yine miisariinileyhin:
Zahit ol, rind ol, heman surette kalma arif ol
Alem-i ma’nada hitkm-i padisah1 boyledir.
Gark eder bir noktada niir-1 siyaha alemi
Arifin serméye-i Kilk-i siyah1 boyledir.
veya:
Agyare nigah etmedigin naz sanirdim
Cok lutf etmis ol asika ben az sanirdim
veyahut:
Aramazsin hi¢ var mi1 dilde dagin yaresin
Boyle mi gozler giizeller asik-1 bicaresin
Ah ile derdi bilinmez asik-1 bi¢arenin
Cak ¢ak etsin meger ah1 dil-i sad-paresin
gibi tekelliiften beri, ruh-perverane siirlerini her zaman okusam elbette az ¢ok diigiiniirim! Zannederim ki bu
herkesge de boyledir. Sebebi ise bu yolda dil-pezir hikmetleri, bu tiirlii hakiki ve tabii hisleri havi s6zlerin
ruha, miiessir birer giizelligi haiz olmalardir.
Asrimizin yetistirdigi sairler i¢inde Abdiilhak Hamid Beyefendi’nin es’art beni ekseriya
disiindirdigi igcin masuka-1 vicdanimdir!
Baz1 zevat Hamid Beyefendi’nin ekser siirleri muakkad oldugundan bahsederler. Bu iddia miisellem
addolunsa bile o tiirli zalam-1 miibhemiyet icinde sasaa-za olan hakayik-1 ulviyye ecrdm-1 miinire-i
semaviyeye benzer ki, mahiyetleri anlasilmamakla beraber yine hayran-1 temasasi olmaktan insan kendini
alamaz!
Bu da miisariinileyh gibi zeka-y1 harikulade eshabina mahsus nekayis-1 ulviyeden bir fazilettir ki,
sdyan-1 gibtadir.
Sozde letafet ve ulviyet nasil tahakkuk eder? Bunu katiyen tayin etmek na-kabildir. Fakat rGhun amal-i
asilanesine muvafakatle mesriit olan efkar ve hayalat ve hissiyat ile bunlari teblig i¢in istimai olunan elfaz ve
tabirat arasinda tenasub bulunduk¢a séz-gerek mensir olsun gerek manzum hemen daima giizel ve bazen
hem giizel, hem de ulvi diisiiyor.efkdr ve hayalat ve hissiyattaki asalet ise ruhun germi-i sevk i garam ile
miinbasit veya naire-i hissiyyat ve ihtirasat ile miiltemi ve miiltehib oldugu zamanda layith ve vaki oldugu
muhakkaktir. Oyle bir halde nefs-i natikanin izhAr ettigi nagamat-1 sikine veya nevehat-1 muztaribaneyi en
muvafik kelimat-1 leyyine vii latife, en miinasip tabirat-1 sedide vii ceyyide ile terciime ve teblige
muvaftfakiyet her sair ve miinsi i¢in miinferid vasita-1 temaytz olan zevk-1 maneviye ve tabir-i aharla hiisn-i
tabiata miiftekirdir.
Ulviyet-i hakikiyyeden bi-nasib oldugu halde yalniz lafzen ulviyeti miis’ir sézler balon gibidir: heva-y1
istiharda bir aralik itila-ntima olsa bile bildhare bir zemin-i meghuliyet @i mensiyete diiser kalir! Hakikat-1

hissiyeden mahrum iken atesten, kivilcimdan bahseden manzumeler, sebtaba benzer: Zalam-1 evham iginde
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fiirlizan goriinse bile, higbir kalb iizerinde bir eser-i ihtirak husule getirmeksizin kendi kendilerine soner,
mahvolur!

Filhakika Nefi’den evvel ve sonra o kadar kaside-perdiaz gelmis iken bizim siirlerin enva-1
ma’liimesi i¢inde azamet-i tasavvur, semahat-1 hayal, servet-i elfaz, halavet-i ahenk ile temeyyiiz eden
kasideden bahsolundukga, neden digerleri kale bile alinmak istenilmiyor da yalniz Nef’i sdyleniyor?
Fuzili’den evvel ve sonra o kadar gazel-serayan ve tabir-i esahhiyle musavveran-1 vicdan-1 esvak ve alam-1
muhabbetle gliya dem-saz olmus iken meziyeti rikkat-i his, letafet-i hayal, nezaket-i elfaz ile tahakkuk eden
gazelden s6z aldik¢a neden faziletin en biiyiigii yine Fizili’ye irca olunuyor?

Asar-1 edebiyede ve bilhassa siirde ii¢ nev-i glizellik takdir olunur ki, birincisi mehasin-i fikriyeye,
iiclinciisii de stnfhat-1 kalbiyeye mahsustur. Bu giizelliklerden ruha nafiz olan stintihat-1 kalbiyeye mahsus
oldugiy¢iin digerlerine takaddiim der. Bundan sonra gelen bedayi-i hayaliyedir. Mehasin-i fikriye tigilincii
derecede giizel addolunurlar.

Mehasin-i fikriye letaif-i hissiye ile karsilasirsa tabiidir ki eserin giizelligi bir kat daha artacagi
gibi, kendilerine de letaif-i hissiye ile bedayi-i hayaliyenin aheng-i imtizact bulunan asar letafetce bir
mertebe-i al-iil-ale vasil olur!

Mesela Sinasi merhumun:

Ziya-y1 akl ile tefrik-i hiisn-ii kubh olunur.

Ki niir-1 mihrdir elvani eyleyen teshir.

S6zii yalmz fikren giizel dsdrdan ma’dud i, bunu fikir takdir eder. Nedim’in bir sahil-hane
vasfindaki nesidesinden:

Kih u derya iki canibden der-agus eylemis

Sanki derya dayesik”hsar ise lalasidir

Kiih sakinmakta ruhsarin dogar giinden anin

Bahr ise ayinedar-1 tal’at-1 zibasidir
Beyitleri hayalen giizel olan asardandir ki,bunu da zevk takdir eder.

Néabi-zade Nazim Bey’in:

Zevk’i sevda duymadin asik-perastar olmadin
Ol kadar sevdim de askimdan haberdar olmadin!
Bahtiyar olmakt1 sevdadan merami tab’1min
Bahtima diigsmen kesildin tab’1ma yér olmadin!
Beyitleri zerafet-i fikr kalbiyedendir ki bunlar da his ile anlasilir.Halbuki Mehmet Bey merhumun
Ey yadi bana enis i gam-har!
Ey yadi bana rakipsiz yar!
Yadin gibi dil bulur mu dildar?
Yaninda vefasizim vefa varl
Kit’asinda zerafet-i fikr ile rikkat-i his,iki yar-1 muvafik gibi miimtezic goriildiigiinden,kit’a hakikatten pek

dil-nigin iken Himid Bey’in :
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Severim bazi ben geb-i tar1
Veririm subh-1 nevbahari ana
Diis-1 nazinda zilf-i zer-tar

Gorliniir yarimin hayali bana

Yetisip hal-i 1ztirabimda

Yiiziime niir-i hiisniinii serper

Sanirim bir peri-zerrin per

Dolasir kiilbe-i harabimda!
Manzume-i miintahabesi en latif bir his ile en nazik bir hayalin haclegah-1 visali addolunmaga layik oldugu
icin fikr-i hakirdneme gore yukar1 ki s6zlerin ciimlesinden daha dilber, climlesinden daha rih-istinastir!Ve
okuduktan sonra insan1 bir miiddet tefekkiire diisiirmekte bu yoldaki neféis-i nadireye mahsus bir meziyettir.

Demek olur ki, asar-1 edebiye ve hususa siir glizel addolunabilmek i¢in kendisinde fikir ve hayal ve his
miiteallik bir iyi sey bulunmak lazimdir.Mamafih yalniz fikir ve hayal ve his cihetiyle giizel olmasi, va hayfa
ki,bir eserin makbuliyetine kiyafet edemiyor!Siirde elfazi hattd kavafiyi ve hattd evzan-1 ma’liime iginde
mevzuun tabiatina en ¢ok muvafakat eden vezni hiisn-i intithabda muvaffakiyet sartindan maada, his ve
tasavvurdaki hiiziin veya sadiye, rikkat veya siddete, kasvet veya sagaaya ve
Daha bin tiirlii hale gore ifadeye etvar-1 beyan i¢inde en yakisir olan tavir ve rengi iktisab ettirmek dahi iktiza
eder ki, bu seraiti ifade erbabina rehberlik edecek yine hiisn-i tabiattir.

Bazen pek giizel bir fikir stret-i ifadesindeki bir ufak kusur i¢in kiymetten diisiiyor.Bazen pek latif bir
his tavr-1 tebligindeki ciiz’i bir fenaliktan dolay1 bayagilasiyor.Bazen en ¢anli bir hayal tarz-1 tasvirindeki bir
kiigiik noksan sebebiyle ruhsuz goriiniiyor!

Iste hiisn-i beyan , tasvir-i vicdan bdyle ufak tefek bin tiirlii mevani’in tesirat: altinda bulunmasindan
dolayidir ki,gercekten sair olanlar giizel siir sdylemeyi miigkilat-1 azimeden addederler!Hal boyle olunca
bendeniz gibi acezenin siir ndmiyla meydana koyacaklar1 asarin siiriyet¢e ne derece degeri olmasi lazim
gelecegini tarife hiacet gdremem.

Bu miitalaati eser-i hakirdnem olan bir mecmua-i es-ara mukaddime makaminda iraddan maksadim ben
siiri nasil anladigimi anlatmaktan ibaret olarak bazi zevatin diyebilecekleri gibi emelim Zemzeme’nin
miindericatini bu miitalaata gore taktir ettirmek degildir ki, bu hakikat erbab-1 miitalaa i¢inde mesreb-ii
melek-i ahkarinemi bilenlerce zaten malumdur zannederim.Zemzeme’ye geline,miindericati i¢inde Gyle
sasaasi, tumturaki, iilviyeti ile miiskilpesendan-1 zamanin karin-i istihsan1 olacak higbir sey yoktur.Evvelkiler
gibi bu ciiz’linde kiillilyeti itibariyle mahiyetini ise su ii¢ beyit tarif eder:

Bir zemzemedir bu-bi hiinerdir
Azade-i san’at-aha benzer
Perverde-i girye-i seherdir
Hayran-1 sema-nigaha benzer

Bir naks-1 heva”i-i kaderdir
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Kim ndru bile siyaha benzer!
Zemzeme bu kisim ile de tamamolmuyor.Fakat tevfik Allah’indir.

(zemzeme 11, istanbul 1301/1885)

VIl. TANZIMAT EDEBiYATINDA DiGER TURLER:

Tanzimat edebiyatinin edebi tiirlerin hemen hepsini ihtiva ettigini; Tanzimat
sanatkarlarinin’da bir¢ok tiirde eser verme ¢abasi gosterdiklerini biliyoruz. Bunlardan bir kismina
cok kisa hatlarla dokunacagiz:
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a.Edebiyat Tarihi:

Edebiyat tarihi ile ilgili baslica ananevi eserlerimiz “suara tezkereleri” dir. Miielliflerin
yetisme sartlarina ,edebiyat hakkindaki goriislerine ve edebi mahsullerini ibda edislerine dair ihatali
bilgi alamadigimiz bu eserleri, bugiinkii manasi ile edebiyat tarihi saymak, elbette ¢ok zordur.

Objektif olmak, edebiyat tarihgesinin birinci derecedeki sorumlulugudur ve bu hususa dikkat
etmeden de miikemmel edebiyat tarihleri yazilamaz. Tezkirelerimizin makiseleri arasinda bu hususa
dikkatsizlik yaygindir.

Tanzimat devrinde de miitkemmel bir edebiyat tarihi toktur. Edebiyat tarihine taalluk eden baslica eserler ve
yazarlar1 sunlardir:
Harabat Mukaddimesi, 1874, Ziya Pasa
(Bu mukaddime manzumdur ve Ahmet Pasa’dan Izzet
Molla’ya kadar, eski siirin belli basli sairlerinin minik
biyografilerini ve edebi degerlerini azmeder.)
Numune-i Edebiyat-1 Osmaniye, 1879, Ebuzziya Tevfik
(Sinan Paga’dan Namik Kemal ‘e kadar ki Tiirk
nesrinin énemli temsilcilerine dair genis bilgi
verilmektedir.)
Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye, 1888, Abdulhalim Memduh
(Edebiyat Tarihi adini tagiyan ilk eserimizdir.)
Kudemadan Birkag Sair, 1885, Recaizade Ekrem

Osmanli Sairleri , 1890, Muallim Naci
Esami , 1891, Muallim Naci
Eslaf , 1894, Faik Resad

(Yukarida verilen son dort eser,
eskiye nazaran biraz daha gelismis
sayilabilecek tezkirelerdir.)
Bu arada, ismail Hakki Bey’in XIV. Asir Tiirk Muharrirleri ve Osmanli Mesahir-i Udebas1 ve Muasir
Sairlerimiz genel ad1 altinda kaleme aldig1 seri monografiler
(1890-1895); Besir Fuad’ m Valter (1886) Viktor Hiigo (1886) adli monografileri de edebiyat tarihini
tamamlayici eserler olarak gormek lazimdir’

8. Sanatcilarla Basbasa :

Bu kisimda , Tanzimat devri sanatcilarinin ¢ok kisa biyografileri lizerinde durulacak, eserlerinin

listesi verilecek; birinci nesilden Namik Kemal’e, ikinci nesilden de Abdulhak Hamid’e biraz daha fazla yer

"8 Bu konuda daha genis bilgi igin bk.: Akyiiz, Kenan, “Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri”, s. 70-71; Banarli,
N.Sami, “Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi” c.II, s.1009-10010
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ayrilacaktir.Ciinkii bu iki sanatkar kendi nesilleri i¢inde kuvvetli bir tesire malik olduklar1 gibi, miiteakip
devirlere uzanan tesiri de vardir.

a . Tanzimat’in Birinci Nesli :

Tanzimat’in birinci neslinde Osmanli cemiyetinin i¢inde bulundugu sikintili durumu edebiyat
vasitasiyle gidermeye calisan, disa doniik, aktif, diger — gam sanatkarlar vardir.Cemiyeti terbiye etmek,
Batinin etkisiyle olusan yeni diinya goriigiinii genis kitlelere yaymak ve benimsetmek maksadini giiden bu
sanatkarlar, sanat1 gaye degil vasita olarak goriirler.Dolayisiyle de faydacidirlar.Bu diisturla hareket ettikleri
icin eserlerinin dis yapisindan ve bedii kiymetinden ¢ok muhtevasi ile daha c¢ok ilgilendiler.”’Nasil
sOyleyelim ?”” yerine ‘’ne i¢in sdyleyelim ?’’ sorusuna cevap aradilar.

a.a. Ibrahim Sinasi (1826 —1871) :

Orta seviyede bir sair olan Sinasi’nin asil hizmeti Gazetecilik sahasindadir.Sair Evlenmesi tiyatroda,

Durub-1 Emsal-i Osmaniyye folklor sahasinda yol gosterici olmustur.Sinasi, siirine dahil ettigi adalet, kanun,
reisicumhur, ziilumden kurtulus, azad olmak, me’bus, medeniyet v.b. yeni kavramlarla, ileride tahakkuku
diisiiniilecek olan mesrutiyetin fikir dokusunu, vokabiilerini de hazirlamistir.Siirin dis yapisinda kayda deger
bir yenilik yapmayan sair, Yeni Tiirk Edebiyatinin muhteva kadrosunu isaret etmek bakimindan *6ncii’’ diir;
bu yeni muhteva, Namik Kemal’in atesli Gislubuyle kitlelere ulastiginda asil kiymetini bulacaktir.

Eserleri : Terciime-i Manzume (1858) , Sair Evlenmesi (1860 ‘ta tefrika), Miintehabat-1 Esarim (1862)
, Durle-1 Emsal-i Osmaniyye (1863).

a.b. Abdiilhamid Ziya pasa (1829 — 1880) :

Estetik terbiyesini hemen tamamen eski edebiyatimizdan alan, siir kudreti bakimindan bu neslin en
kuvvetlisi kabul edilen Ziya Pasa, Tiirk Edebiyat1 hakkindaki celigkili goriislerine ragmen, edebiyatimizin
yenilesmesinde onemli pay sahibidir.Siir ve Insa makalesi Tiirk edebiyatini degerlendirilis bakimindan
dikkat ¢ekici olmakla beraber, bu goriislerini Harabat’ta terk etmis goriiniir.Meshur Terkib-i Bend’inde
insanin terbiyesiyle ilgili onemli fikirler vardir.Terci-i Bend’de ise felsefe agir basar.Gazellerinde de sosyal
unsurlar, bilhassa “’insanin insan olmas1’’ problemi énemli bir tema olarak islenmistir.

Ziya Paga’nin diinyaya karamsar bakmasi ve insanlar ¢esitli yonlerden kusurlu bulmasi bu temay1 ¢ok
isleyisinin baslica sebebi olarak gosterilebilir.

Siirlerinin dis yapisi tamamen, i¢ yapinin hayal unsurlar ile tema yonii 6nemli dl¢lide Divan siirinin
etkisindedir.

Ziya Pasa siirlerini kitap halinde yayinlamamustir.

Siirleri : Mecmua-i Eg’ar-i Ziya Pasa (1881, damad: tarafindan)

Tercimeleri : Endiiliis Tarihi (Viardot’tan, 1863), Engizisyon Tarihi (Cheruel ve Lavallee’den,
1882) , Riyanin Encami adiyle Tartiif (Moliere’den, 1881), Emil (J.J.Rousseau’dan, 1870).

Manzum Mizah (Hiciv : Zafername (ilk baskilar tarihsiz)

Antoloji : Harabat (1874).

a.c. Namik Kemal (1840 —1888) :

a.c.a. Hayati :
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Cesitli yerlerde Valilikler, Musul Serakerligi, Sadrazamlik gibi {ist seviyede gorevler yapmisg olan,
Bagdat’1 kusatip Nadir Sah’1t maglup eden, daha sonra Nadir Sah’in ani bir hiicumuna, agir hasta bir halde
mukabele i¢in askerini toplamaya g¢aligirken sehit diisen kahraman Topal Osman Pasa’nin soyundan gelen
Namik Kemal, 21 Aralik 1840 ‘ta Tekirdag’da dogdu.Mensub oldugu siilale, mithim devlet adamlar1 ve
sanatkarlar yetistirmis kokli ve kiiltiirlii bir siilaledir.

Namik Kemal, kiigiik yasta annesini kaybettigi icin, anne tarafindan dedesi Abdiillatif Pasa’nin
yaninda biiyiidii.”’Namik Kemal’in biitiin mektep hayati, yalniz ilk tahsil devresine inhisar etmek iizere, ii¢
dort seneyi ancak buluyor.Bu hususiyet de bize gosteriyor ki, Namik Kemal, hayatin pisirici dinamizmasi,
canli ve ameli hadiselerin 6gretici ruhu, hususi, tetebbularin yetistirici zevkiyle meydana gelmis tam bir
(autodidacte — kendi kendisini yetistirmis adam) 6rnegidir.*®

Dedesi Abdiillatif Pasa’nin vazife ile gittigi Kars ve Sofya’da bulundu.Oralarda cesitli kimselerle
tamst1. 17 yasindayken Istanbul’a déndii.O yasta, bir divan dolduracak kadar — klasik tarzda — siiri vard.

1862’ de Sinasi ile tanisip Tasvir-i Efkar’a girdi.Sinasi’nin Paris’e kagmasindan sonra gazeteyi
cikarmaya devam etti.1865’ te Yeni Osmanlilar cemiyeti’ne kurucu iiye olarak katildi.Mustafa Fazil Paga’nin
daveti iizerine, tayin edildigi Erzurum Vali Muavinligine gitmeyerek , Paris’e kact1 (1867).Ziya Pasa ile
birlikte Londra’ya gecti ve 1868 ‘de ikisi beraber Hiirriyet’i ¢ikardilar.

1870 ‘te Ali Pasa ile barisip Istanbul’a geldi.1872’de Ibret’i yayinlanmaya basladi.Bu gazetede
oldukga atesli yazilar yazdi.Aynm1 yil Gelibolu Mutasarrifi oldu.1873’te Magosa’ya siiriilerek
hapsedildi.intibah, Zavalli Cocuk, Akif Bey, Kara Bela, Tahrib-i Harabat, Takib, Riiya, Mes Prisons
Mubhazesi, Kanije gibi miithim eserlerini orada yazdi; Midilli’de tamamladigi Celaleddin-i Harzemsah
piyesine de orada basladi.Giilnihal’i orada tamamladi.1876’da affedilerek tekrar Istanbul’a geldi.18 Eyliil
1876°da Sura’y1 Devlet (Danistay) Azasi, 7 Ekim 1876’da da Ziya Pasa ile birlikte Kanun-i Esasi Enciimeni
(Anayasa Komisyonu) Azasi oldu.

1877°de, bir mecliste okudugu ve ’iki padisah tahttan indirelebiliyorsa ti¢linciisii de Sultan Hamid de)
indirilebilir’” demeye getirdigi seklinde yorumlanan bir beyit yiiziinden hapsedildi.Bes ay tutuklu kaldiktan
sonra, Girit’te oturmak kaydiyle serbest birakildi.Istegi iizerine Girit yerine Midilli’ye gonderildi.Bir kag yil
ikametten sonra Midilli Mutasarrifi (1879); uzunca bir siire sonra Rodos Mutasarrifi (1884), 1887°de de
Sakiz Mutasarrifi oldu.

2 Aralik 1888’de vefat etti.

Birka¢ giin Sakiz’daki bir camiinin mezarliginda gémiilii kalan cenazesi, Sultan II.Abdiilhamid’in
iradesiyle Bolayir’a nakledildi.Bolayir’da, Siileyman Pasa tiirbesinin yaninda gomiiliidiir.

a.c.b. Sanan (Edebi Sahsiyeti) :

Namik Kemal’in edebi sahsiyetinin tesekkiiliini, iki devrede degerlendirebiliriz : Sinasi’yi tanimadan

onceki devre, Sinasi’yi tanidiktan sonraki devre.

% Kusakiirek, N.Fazil. N.Kemal — Hayat1, Eserleri.ikinci Baski.Sebil Yaymnevi.Istanbul — 1896
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Birinci devre , sairin estetik olarak Leskofcali Galib ve Hersekli Arif Hikmet Bey’den, tasavvufi
diisiince olarak da Seyh Osman Sems’den 6nemli tesirler aldigi, 20 yaslarindayken katildigi Enciimen’i
Suara’da edebi zevk ve istidadini pisirdigi devredir.

Ikinci devre ise, asil Nanmuk Kemal {islubunun tesekkiil ettigi, sosyal muhtevanin tam bir sarahatle
ortaya ¢iktigi, ’Vatan ve Hiirriyet Sairi Namik Kemal’in edebiyatindaki yerini aldig1 devredir.

Bu devredeki Namik Kemal, diinyaya disa doniik, aktif, giir sesli, sanatini cemiyetin emrine verip bu
suretle cemiyete yeni bir ruh , bir dinamizm asilamak isteyen bir sairdir.

Sinasi’nin Miinacat’in1 tesadiifen okuyan Kemal, onda, s6zii dolastirmadan sdyleyen bir eda
bulur.Bilahare bizzat tanisir.Sinasi Bati’y1 tanimig, oradan yeni fikirler edinmis bir miinevverdir.Ona
Fransizca 6grenmesini tavsiye eder.Bu tavsiye bir kivileim vazifesi gormiis, Namik Kemal’in eski edebi
terbiyeden siyrilip yeni bir diinyaya yonelmesinde ¢ikis noktasi olmustur.Bu tanismadan sonra Tasvir’i Efkar
gazetesine giren, Kemal, burada nesrettigi makalelerle, yeni yolda ilk s6hretini elde eder.

Artik, asikane ve tasavvufi siirler sdyleyen ‘’Namik’’ gitmis, kolaylikla intikal ve intibak ettigi vatan
sairi, cemiyet sairi ’Namik Kemal’’ gelmistir.

Bais-i sekva bize hiizn-i ummidir Kemal

Kendi derdi génliimiin billah gelmez yadina
diyerek disa agildigini;

Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasin gelsin

Dénersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten
gibi beyitlerle, miicadeleye tam olarak karar verdigini;

a.c.c. Tesiri:

Namik Kemal, edebi tesir dairesi genis olan baslica sanatkarlarimizdandir.Bu tesir kendi zamanina
miinhasir kalmamig, Servet-i Fiinun ve Milli Edebiyat devirlerine, hatta Cumhuriyet devrine kadar

yayilmigtir.Biz burada kendi devrindeki tesiri tizerinde duracagiz.

Kemal’in siir iislubunu Hamid’de ¢ok genis hayal unsurlari ile birlestirilmis olarak buluruz.Onun
Cezmi romanindaki tema, Mizanct Murad Bey’in Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1 (Munsar Bey) adli romaninda
yeniden ele almir ve Cezmi iislubu da arka planda sezilir.Zavalli Cocuk, Hamid’e Igli Kiz’1 ilham eder; ayn1
piyes Recaizade Ekrem’in Vuslat’m1 hem teknik, hem de tema olarak daha fazla etkiler; Samipasazade
Sezai’nin Sergilizest’inde Namik Kemal iislubunu hissetmek miimkiindiir; Nabizade Nazim ayni iisluba
baglidir.

Demek ki Namik Kemal, kendi devrindeki bircok sanatkari, teknik, estetik ve muhteva yoniinden
etkileyebilmis bir sanatkardir.

a.c.d. Eserleri :

Siirleri:  Namik Kemal’in  siirleri  saghginda kitap haline  getirilmemistir.ilk  siirleri

el yazisi ile istinsah edilen Divan’indadir.
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Oliimiinden  sonra, siirlerini  bir  araya  getiren  kitaplar  yaymlanmistir.Bunlar
icinde Sadeddin Niizhet Ergun’un 1933’te yayinladig1 ’Namik Kemal-in Hayat1 ve Siirleri’’6nemlidir.

Tiyatrolar:: Vatan Yahut Silistre (1873), Zavalli Cocuk (1873), Akif Bey (1874),
Gilnihal (1885), Celaleddin-i Harzemsah (1885), Kara Bela (1910).

Romanlari: Intibah veya Sergiizest-i Ali Bey (1876), Cezmi (1881).

Edebi Tenkidleri: Tahrib-i Harabat (1885, yaziligi :1874),Takib (1885, yazilisi: 1875).

Cesitli Konulardaki Tenkidleri: Mes Prizon Muahazenamesi (1884), Renan Miidafaanamesi (1908).

Tarihle Tlgili Eserleri: Evrak-1 Perisan (1871), Kanije (1883, Ahmet Nafiz imzasiyle), Silistre
Muhasarast (1883, Ahmet Nafiz imzasiyle), Osmanli Tarihi (1888, ilk cliziiniin nesri), Tarih-i Askeri (iki
ciltlik olan bu eserin baskis1 yapilamamustir.)

Terciimeleri: Bahar-1 Danis (1873, Hindli Seyh Inayetullah’tan) Namik Kemal’in, bunun disinda
Batidan birka¢ makale terclimesi de vardir.

Hakkinda Yazilan Miistakil Eserlerden Bazilari: Ali Ekrem, Ruh-i Kemal, 1st.1908 Ali Ekrem,
Nanmik Kemal, Ist.1930 I.H.Ertaylan, Namik Kemal, Ist.1932 Sadeddin Niizhet, Namik Kemal hayat1 ve
Siirleri, Ist. 1935 M.N.Ozo6n, Namik Kemal ve Ibret Gazetesi, Ist. 1938 N.F Kisakiirek, Namik Kemal
Hayati, Eserleri, 1941 Mehmet Kaplan, Namik Kemal Hayati ve Eserleri, 1958 M.Kayabilgegil, Harabat
Karsisinda Namik Kemal, Yusuf Nardin, Namik Kemal’in Londra Yillar1, Ist.1974.

a.d. Ahmed Mithad Efendi (1844 —1913) :

Edebiyatimizin en velud yazarlarindandir.Cok kolay yazdi.Kendisini , halki terbiye etmekle miikellef

saydigindan , estetik seviyeyi ihmal ederek ‘’daha ¢ok sey Ogretebilme ¢abasi’’ni sonuna kadar
stirdiirdii. Gazetecilikteki hizmetleri 6nemlidir.

Tanzimatgilar iginde , halka halkin diliyle hitap etme yoniinden en tutarli olan odur.

Biiyiik Hikayeleri: Duriib-1 Emsal-i Osmaniye Hikemiyatinin Ahkamin1 Tasvir (1871), Kissadan
Hisse (1870) Letaif-i Rivayat serisi (1870-1895): Su-i Zan, Esaret, Genglik, Teehhiil, Felsefe-i Zenan, Goniil,
Mihnet-Kesan, Firkat (1870); Yeniceriler (1871); Olim Allahin Emri (1873); Bir Gergek Hikaye, Bir
Fitnekar (1876); Nasib (1877); Bahtiyarlik, Obur, Bir Tovbekar (1885); Cifte Intikam, Para; Kismetinde
Olanin Kagiginda Cikar (1887); Diplomali Kiz, Dolaptan Temasa (1890); iki Hud’akar, Emanet¢i Sitki, Can
Kurtaranlar (1893); Ana—Kiz (1895).

Romanlar : Hasan Mellah , Diinyaya Ikinci Gelis (1874) ; Hiiseyin Fellah , Felat’un Bey’le Rakim
Efendi , Kar1 — Koca Masali (1875) ; Paris’te Bir Tiirk (1876) ; Cengi , Bekarlik Sultanlik m1 Dedin? ,
Stileyman Muslu (1877) ; Yeryiiziinde Bir Melek (1879) ; Heniiz On Yedi Yasinda , Karnaval , Amiral Bing
(1881) ; Vah ! , Acaib Alem , Diirdane Hanim (1882) ; Esrar’1 Cinayet , Cellad , Volter Yirmi Yasinda
(1884) ; Hayret , Cinli Han (!885) ; Demir Bey , Cingene (1887) ; Amerika Doktorlar1 , Haydut Montari ,
Arnavutlar — Solyotlar , Giircii Kiz1 (1888) ; Nedamet mi? Heyhat ! , Amerika’da Vahset Alemi , Aleksandr
Stradella , Seytankaya Tilsimu (1889) ; Miisahedat (1890) ; Ahmed Metin ve Sirzad (1891) ; Bir Acibe-i
Saydiyye (1894) ; Taaffuf (1895) ; Goniillii (1896) ; Eski Mektublar (1897) ; Mesail-i Muglaka (1898) ;
Altin Asiklart (1899) ; Jon Tiirkler (1908).
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Tiyatrolar1 : Eyvah ! (1871) ; Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nm Eski Medeniyeti (1875) ; Cerkez Ozdenler ,
Fiirs-i Kadim’de Bir Facia Yahut Siyavus , Cengi Yahut Danis Celebi (1883) ; Hiikm-i Dil (1884) ; Ziba
(basilmamis) ; Zuhur-1 Osmaniyan (1879 ; kardesi ile birlikte.)

Seyahat Yazilar1 : Avrupa’da Bir Cevelan (1891).

Terciimeleri : Uc Yiizlii Kar1 (1877 , Paul de Kogk’tan Ebuzziya ile) ; Antonin (1881 , Alexandre
Dumas Fils’ten) ; Bir Fakir Delikanlinin Hikayesi (1881 , Octave Feuillet’den) ; Bir Kadinin Hikayesi (1881,
Alexandre Dumas Fils’ten) ; Mevcut Kiz , Peceli Kadin (1882 , her ikisi Emil Richebourg’dan) ; Gabriyel’in
Giinah1 (1882 , Charles Merevel’den) ; La Dame aux Camalias (Alexandre Dumas Fils’ten), Orsival Cinayeti
(1884 Emile Gaborieu’dan) ; Kamera Asik (1886 , Paul de Kock’tan) ; Sanatkar Namusu (1891 , Octave
Feullet’ten).

Tarih : Uss-i Inkilab (1876) , Ziibdetii’l Hakaayik (1878) , Mufassal (1880) (41) .

a.d. Semseddin Sami (1850 - 1904) :

Semseddin Sami’nin edebiyatimiza en biiylik hizmeti sozliikk calismalariyle olmustur.Sabah ve

Terceman’1 Sark gazeteleri ile Aile ve Hafta adli mecmualarini ¢ikard:.ilk roman yazarimiz da odur.

Romam : Taassuk-1 Ta’at ve Fitnat (1873)

Tiyatrolar1 : Besa yahut Ahde Vefa (1875) , Seydi Yahya (1875) , Gave (1875).

Sozliikleri : Kamus-1 Tiirki (1900) , Kamus-1 Fransevi (1880 , Fransizca’dan Tiirkge’ye , 2 cild).

Ansiklopedisi : Kaamasii’l — Alam (1889 — 1898, 6 cild).

Terciimeleri : Sefiller (V.Hugo’dan) , Robinson Cruzoe (Bernardin de Saint — Pierre’den).

Incelemeleri : Orhun Abideleri (Basilmamis , Radloff nesrinden istifade ile Tiirkiye Tiirkce’sine nakil)
, Kutadgu Bilig (Basilmamis , Vambery nesrinden istifade ile eserin tetkiki).

b.Tanzimat’in ikinci Nesli :

Tanzimat’in ikinci nesli , estetik endiseyi ilk plana alan , “’ne i¢in sOyleyelim ?’’ sorusundan g¢ok
“nasil sdyleyelim ?’° sorusuna Onem verip cevap arayan , kendi i¢ diinyalarina ve yakin c¢evrelerine
(ailelerine) daha fazla egilen sanatkarlardan meydana gelir.Onlarin temel diisturu ‘’sanat i¢in sanat’’tir.

Sanat1 gaye olarak aldiklarina gore , onun kusursuz olmasi icin ¢areler aramalar1 normaldir.Nitekim ,
birinci neslin edebiyatla ilgili diisiinceler seyreden yazilarinda muhtevanin iyilestirilmesi problemi basta
geldigi halde , bunlarin ayn1 mealdeki eserleri , edebiyatin estetik kalite olarak ylikseltilmesi problemine
hasredilmistir.

Hal bdyle olunca , ikinci nesil sanatkarlar1 edebiyatin muhteva kadrosunu sahsi tahassuslerini ifadeye
elverecek tarzda sekillendirmeye , dis yapisimi ise estetik ilminin icaplarina gore diizenlemeye gayret
gostermislerdir.

b.a. Recaizade Mahmud Ekrem (1847 — 1904) :
Sura — y1 Devlet Azaligi (1877) , Maarif Nazirligi (1908) , Ayan Meclisi (Senato) Azaligi gibi 6nemli

vazifelerde ¢alisan Ekrem , Galatasaray’da edebiyat hocalig1 da yapti.
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Ekrem, Tanzimat edebiyatinin en miihim teorisyenidir.Edebi eserin nasil olmasi gerektigini ¢esitli
yazilarinda ve Ta’lim-i Edebiyat’ta detayli olarak anlatan Ekrem , miiteakip edebi devirlere de tesir
etmistir.Edebi diisiincelerinin kiymeti , verdigi eserlerin kiymetinden daha fazladir.

Edebiyatimizda aile i¢i insan dramimi , bilhassa evlat sevgisini en igli bir sekilde ifade eden
sanatkarlarin baginda o gelir.

Etrafinda topladigi genglerin eserlerini hassasiyetle inceleyip meziyet ve kusurlarimi gostermek
suretiyle bu genclerin edebi faaliyetlerinde yol gosterici olmus ; onlar1 himaye etmistir.

Siirde fikir giizelligi , hayal giizelligi ve his giizelligi olmak {izere {i¢ temel meziyet olmas1 gerektigini
diistiniir ; fikir giizelligine duygu inceliginin , his letafetine hayal giizelliginin ilave edilmesi halinde ise
eserin en yiiksek seviyeye ylikselecegini savunur.

(bk. I1I. Zemzeme Onsozii).

Siir Kitaplari: Nagme-i Seher (1871) , Yadigar-1 Sebab (1873) , Zemzeme I (1883) , Zemzeme II
(1884) , Zemzeme IIT (1885) , Tefekkiir (1888) , Pejmurde (1895) , Nijad Ekrem (1910) , Nefrin (1916).

Romani: Araba Sevdasi (1898).

Hikayeleri: Saime (1888’de ikdam’da bir kismm tefrika edilmis , yarida kestirilmistir.) Muhsin Bey
(1888) , Semsa (1895).

Tiyatrolari: Afife Anjelik (1870) , Atala Yahut Amerika Vahsileri (1874) , Cok Bilen Cok Yanilir
(1914) , Vuslat (1874).

Edebi Tenkidler: Ta’lim-i Edebiyat (1879) , IIl. Zemzeme’nin 6nsdzi (1885) , Takdir-i Elhan (1886) ,
Takrizat (1898).
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